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Η Μαριάννα Ιγνατάκη γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη και είναι 
απόφοιτος της Σχολής Καλών Τεχνών (Ναἴίοπαί 5διρογίοΓ ΠἱρΙοπι8 
ο ΡΙας1ἰς Εχργεσσἰοπ) του δαἱπῖ-Εἴίεππε στη Γαλλία. Ζει και 
εργάζεται στο Πεκίνο. 

Το έργο της βασίζεται στην αλληλεπίδραση εικαστικών µέσων, 
όπως το σχέδιο, η ΡεΓίΟΓΠΙΔΠΕΘ, η χρήση γδβὰγ-πιαάε και γλυπτών 
αντικείµενων, µε στόχο να δημιουργεί αινιγµατικά περιβάλλοντα. 

Τα έργα της είναι στο σύνολό τους ανθρωποκεντρικά, µε 
ἐκδηλα τα σουρεαλιστικά και ερωτικά στοιχεία, µε εικόνες- 
φαντασιώσεις για τη σύγχρονη ζωή καιτην υπαρξιακή 
στασιμότητα. 

Δουλεύοντας κυρίως µε χρωματιστά μολύβια, η Ιγνατάκη 
καταφέρνει να διεισδύει µε φωτορεαλιστικό τρόπο στον κόσµο 
του υποσυνειδήτου, γεμάτο από τα σύμβολα της προσωπικής της 
μυθολογίας. 

Μοναξιά, αγωνία, παθητικότητα, ανικανότητα και απόγνωση 
είναιτα ψυχικά συναισθήματα που εξερευνά, χρησιμοποιώντας 
κυρίως γυναικείες µορφές ή μυθολογικές φιγούρες, που 
καλούνται να παίξουν πρωταγωνιστικό ρόλο µέσα σε μαγικά, 
σχεδόν τελετουργικά, περιβάλλοντα. 

Η συμμετρία και η γεωμετρία έχουν αναπόσπαστο ρόλο στην 
αναζήτησή της αφενός να αυτοπροσδιοριστεί και αφετέρου να 
απελευθερωθεί συναισθηματικά µέσα στον κόσµο ο οποίος την 
πλαισιώνει. 

Έχει παρουσιάσει τη δουλειά της σε ατομικές εκθέσεις σε 
Άμστερνταμ, Θεσσαλονίκη, Πεκίνο και Σκόπια, κι έχει συμμετάσχει 
σε περισσότερες από 20 ομαδικές εκθέσεις σε Παρίσι, Πεκίνο, 
Βαρκελώνη, Θεσσαλονίκη και Αθήνα. 

Μόλις ολοκληρώθηκε η ατομική της έκθεση της µε τίτλο “ΤΠε 
οπά οἱ Μαρὶε” στο Άμστερνταμ (Οιῖρος! ργο]εοῖ 5ρας8, 14-20 
Ιουλίου 2012). 
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Ο καιρός της Ἐκθεσης:Η ΔΕθΘ της Ιστορίας και 
του λογοτεχνικού βλέμματος 

του Γιώργου Αναστασιάδη 
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ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 
Δυτική Θεσσαλονίκη:η χωρο-κοινωνική 
γεωγραφία της «άλλης» πλευράς 1900 - 1940 
της Παρασκευής Κούρτη 

Σπύρος Λαζαρίδης: Η μοναξιά του Ζέιτενλικ 
του Σάκη Σερέφα 

Ο Αρχιτέκτων Λέανδρος |. Ζζωΐδης στη 
Θεσσαλονίκη 

του Λέανδρου Γ. Ζωΐδη 


ΤΕΧΝΕΣ κ Α |Ι Μ Ε Σ Α 
ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 

Το κοινό της Θεσσαλονίκης 

του Γιάννη Γκροσδάνη 
ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 
ΑΡΧΕΙΟΥ 

ΓΡΑΜΝΜΜ Α ΤΑ 

Ποιήματα από το συρτάρι: Βασίλης Αμανατίδης 
επιμέλεια του Γιώργου Κορδομενίδη 

Χρίστος Ζαφείρης 

του Γιώργου Κορδοµενίδη 


ΒΙΒΛΙΑ 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


του ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 


--- 
--έρω ότι δεν είναι δόκιµο (ίσως από κάποιους εκληφθεί 
και σαν υπεροψία...) να επαϊνεί ο εκδότης ενός εντύπου 
τοπεριεχόμενότου. 

Δεν µπορώ όµως να µην το κάνω. 

Διαβάζοντας τα εξαιρετικά κείµενα που 
φιλοξενούνται τόσο σε αυτό τοτεύχος του 
Θεσσαλονικέων [Πόλις όσο Και σε πολλά από τα 
προηγούμενα, αισθάνομαι! µια ικανοποίπση που δεν 
θέλω να την κρατήσω µόνο για τον εαυτό µου. 

Μια τέτοια έκδοση θᾳ περίμενε Κανείς λογικά να 
προέρχεται από πρωτοβουλία ενός μορφωτικού 
Ιδρύματος (ενός πανεπιστημίου, λόγου χάρη), ή ενός 
άλλου αντίστοιχου φορέα. Και όµως, το Θεσσαλονικέων 
Πόλις είναι καρπός της προσπάθειας µιας ομάδας 
επιχειρηματιών, που στη συμβατική τοὺς θεώρπσπ 
(τουλάχιστον σύμφωνα µετις στερεότυπες απόψεις 
μεγάλου µέρους της κοϊνωνίας µας) µόνο µε τέτοια 
πράγματα δεν θα περίμενε κανείς να ασχολούνται. 

Πολύ πιο σηµαντικό από αυτό: Η κίνηπσπ αυτή βρήκε 
γόνιμο έδαφος από την πλευρά κορυφαίων ανθρώπων 
του πνεύματος κα! της επιστήµης, που (ξεπερνώντας 
ίσως κάποιους αρχικούς δισταγμούς) ανταποκρίθηκαν, 
συνεργάστηκαν και συσπειρώθηκαν τελικά γύρω της. 


Σε κάθε εποχή, αλλά πολύ περισσότερο στῃπ σηµερινή, 
µε µια Κρίση που, πριν απ’ όλα, δοκιμάζει σκληρά την 
ίδια τη συνοχή της κοινωνίας µας, τέτοιου είδους 
πρωτοβουλίες συνέργειας, κατανόησης και σύμπραξης 
πιστεύω ότι είναι, στην κυριολεξία, προὐποθέσεις 
επιβίωσπς. 

Θέλω, εκφράζοντας, είµαι βέβαιος, Και τους εταίρους 
της Πολιτιστικής Εταιρείας, να ευχαριστήσω θερµά τη 
διευθύντρια Καιτή συντακτική ομάδα του 
Θεσσαλονικέων Πόλις, αλλά Και όλους τους πολύ 
σπμαντικούς ανθρώπους που µας κάνουν την τιµή να 
μοιράζονται τή σοφία τους µαζί µας. 
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του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Επιμελητή του Μουσείου Φωτογραφίας θεσσαλονίκης 


Κείμενα ΠΑΡΙΣ ΠΕΤΡΙΔΗΣ, ΣΑΚΗΣ ΣΕΡΕΦΑΣ 
Φωτογραφίες ΠΑΡΙΣ ΠΕΤΡΙΔΗΣ 


Από το τέλος του ὁρόμου 
ὠςτο τελος του κοσμου 
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Στη μνήμη του Χάρη Κωτσίδη 


0 κινηματογράφος, εἰδικά π εμπορική εκδοχή του, έχει στηριχτεί αρκετά στη 
φωτογένεια της μαζικής καταστροφής, στην έξαψη της αναπαράστασης φόνων 
που εκτονώνουν µυθοπλαστικά την αληθινή Ρία ή υποδαυλίζουν τη µίμησήτης, 
Αναρίθµητες είναι οἱ παραλλαγές στις οποίες σκηνοθετήθηκε ο δόλος της προ- 
ετοιµασίας, π υψπλή αδρεναλίνπ της εκτέλεσης, π αγωνία της εξιχνίασης, Η 
φωτογραφία, ως στατική εικόνα, στέκεται περισσότερο στην ακτινογραφία της 
στιγμής και της ατµόσφαιράς της, Μια τέτοια δεξιοτεχνικά ελλειπτική προσέγ- 
γιση προτείνεται στο ασυνήθιστο λεύκωμα που πρόκειται σύντομα να κυκλοφο- 
ρήσει από τις εκδόσεις «Άγρα», µε φωτογραφίες του Πάρι Πετρίδη και συγγρα- 
φική έρευνα του Σάκη Σερέφα" σ’ αυτό, µέσα από ζεύγπ εικόνων και κειμένων, 
παρουσιάζονται σηµεία της Θεσσαλονίκης που σημαδεύτηκαν στην πρόσφατη 
ήτην παλαιότερη ιστορία της από τη βίαιη διακοπή της ζωής. Τα σύντομα κεί- 
µενα που συνοδεύουν κάθε εικόνα διαχειρίζονται έντεχνα την ειδησεογραφία 
του φόνου ή αποσπάσματα έντυπων σχετικών αφηγήσεων, εισφέροντας ένα 
άρωμα ντοκουµέντου. Οι φωτογραφίες είναι Κυρίως έρηµα αστικά ή περιαστικά 
τοπία, που αποδίδουν τη σύγχρονπ µορφή των τόπων όπου τα γεγονότα αυτά 
έλαβαν χώρα. 

Ο Πετρίδης δεν αισθάνεται μόνος στην απεικόνιση τόπων που περιβάλλονται 
από την αύρα ὁραµατικών συμβάντων και εικονίζονται κενοί ανθρώπινης πα- 
ρουσίας: ένας κοντινός πρόγονος είναι π σειρά οεοίαΠίαη ΜΙΙΤάΕΙ (1988) του 
Ρα οεανντὶσηί, που φωτογράφησε σηµεία του Μπέλφαστ στα οποία Ιρλανδοί 
πολίτες δολοφονήθηκαν λόγω των θρησκευτικών τους πεποιθήσεων, παραθέ- 
τοντας Κάτω από κάθε εικόνα µια συμπυκνωµένη περιγραφή της είδησης, 0 
Καὶ-Οἰα[ Ηεςςα, στη σειρά 67/89 (1990), κατέγραψε τόπους όπου εκτυλίκθηκαν 
επεισόδια του κεφαλαίου τρομοκρατία και πολιτική βία τις δύο τελευταίες δε- 
καετίες της διαιρεµένης Γερμανίας, Στο εμβληματικό Γοἵ πιο»ί οἱ {{ | Πάνα Πο 
νγογςς: (οποοίᾶς 1. αΠάςεαρε ΜΕΠΙΟΙ (1998), ο οἴπιοη ΝοιίοἰΚ φωτογράφησε αν- 
τίστοιχα οκτώ περιοχές τῆς γης στις οποίες τον 206 αιώνα συντελέστηκαν γε- 
νοκτονίες, αναδεικνύοντας το πιο φρικιαστικό ίσως κομμάτι από το συλλογικό 
πεπρωμένο του ανθρώπινου είδους. Σε μεταγενέστερες σειρές επισκέφθηκε πε- 
δία µάχης στα οποία έχει Κατακαθίσει Π σκόνη των εχθροπραξιών, ψπλαφώντας, 


σε µια περιπλάνησπ χωρίς καθόλου δράση, περιοχές που 
έχουν σφραγιστεί από την άµετρη βία: Σιέρα Λεόνε, ΑΦ- 
γανιστάν, Ιράκ, Ισραήλ, Νορμανδία. Στην ακολουθία αυτή 
εργασιών, αλλά και σ’ εκείνη του Πετρίδη, Π φωτογραφία 
δεν επέχει αυστηρά θέση τεκµπρίαυ, όπως π σπαρακτικά 
ωμή μαρτυρία του Ἰλίεεσοο από το αστυνομικό δελτίο 
της µεσοπολεμικής Νέας Υόρκης. Ο φωτογράφος υιοθε- 
τεί εδώ μάλλον τον ρόλο του “οἰωνοσκόπου” ή “σπλα- 
χνοσκόπου”, που του επιφύλασσε ο Ἰλ/αἰίοι Βεη]αππίῃ.! 
Είναι αλήθεια ότι, αν και π σύγχρονη ειδησεογραφική 
μηχανή έχει μετατραπεί π ίδια σε πολεμική επιχείρηση 
που βομβαρδίζει ανηλεώς µε πληροφορίες, στη σύγχρονη 
φωτογραφία εκδηλώνεται µια µερική αποκαθήλωση του 
γεγονότος προς Χάριν ενός µετα-ντοκουµέντου που επτι- 
χειρεί, σε διακριτική απόσταση από το δραματικό θέαµα 
Και στπριγµένο στα ευρύτερα συμφραζόμενα, να διεισ- 
δύσει βαθύτερα, να μιλήσει γιατῃν επόμενη µέρα. Όταν 
άλλωστε π πρώτη ύλη είναι τα θραύσματα του ορατού 
κόσμου, βρίσκεται κανείς αντιμέτωπος µε το όριο που 
υπέδειξε ο ]οπή 9Ζα(Κκον/ςΚΙ, εξηγώντας πως Π φωτογρα- 
φία είναιτο πρώτο µέσο «στην ιστορία της εικονοποιίας 
που µπορεί να περιγράψει µόνο την περίοδο στην οποία 
έγινε. Υπαινίσσεται πράγματα για το παρελθόν εφόσον 
επιβιώνουν µε κάποιο τρόπο στο παρόν». Επιβιώνουν 
όµως στ’ αλήθεια ίχνη µιας δολοφονίας; Στις φωτογρα- 
φίες του Πετρίδη δεν φαίνεται κάτιτέτοιο: τα ουρλιαχτά 
άλλωστε σβήνουν ούντομα, το αίμα στεγνώνει, οἱ Κορ- 
δέλες της αστυνομίας αποσύρονται, π τάξη στην ΚυΚλο- 
φορία αποκαθίσταται, καθώς π στιγµή εκτοπίζει διαρκώς 
τη στιγµή, το γεγονός διαδέχεταιτο γεγονός. Έτσι, καίριο 
ρόλο καλείται να παίξει εδώ π γοητευτική αιώρπση ανά- 
µεσα στο παρελθόν και το παρόν, οἱ νύξεις στα σωθικά 
του τοπίου που κεντρίζουν τις συχνά αδιάφορες όψεις 
του. Στο πλαίσιο αυτό, ενώ εφήµερα σηµεία στίξης της 
πόλης, όπως οι πινακίδες, οἱ βιτρίνες, οι άναρθρες κραυ- 
γές των σπρέι στον τοίχο, µάς προογειώνουν στον ενε- 
στώτα χρόνο, κάθε λιμνούλα βρόχινου νερού ή υγρή 
σχάρα αποχέτευσης, Κάθε κόκκινο ανθρωπάκι στο φανάρι 
της διασταύρωσης γίνεται ακούσια δυσοίωνος υπαινιγµός. 
Ο συνδυασμός μάλιστα συνθηµάτων όπως το «όλα εδώ 
πληρώνονται, δεν συγχωρείτο Κάρμα» ή «τίποτα δεν τε- 
λείωσε, όλα ουνεχίζονται...» µε τη γνώσπ όσων διαδρα- 
µατίστηκαν εκεί πλεκτρίζει αναπόφευκτα το πεδίο της 
εικόνας. 

Αν όµως µεθοδολογικά π έρευνα των Πετρίδη και 
Σερέφα διαθέτει προγόνους, έχει και ουσιαστικές διαφο- 
ρές. Μια από αυτές είναι η αλίευση γεγονότων διεσπαρ- 
µένων σε διάστηµα σχεδόν µιας χιλιετίας, µε έµφαση βέ- 
βαια στον τελευταίο αιώνα, τεκµαίροντας τη διαχρονι- 
Κότητα του αποτρόπαιου. Μια άλλη είναι π µερική απο- 
µυθοποίπση του φόνου: εκτός από πολιτικά και πολεμικά 
εγκλήματα που εξεγείρουν την κοινή γνώµη και χαράζουν 
τη συλλογική συνείδησπ, συναντά κανείς εδώ θανατώσεις 
βρεφών, ερωτικές αυτοκτονίες, ξεκαθαρίσµατα του υπο- 
Κόσμου, Κατά συρροή δολοφονίες, µια αλλόκοτη Λίστα 
απονενοπµένων πράξεων Και κοινών εγκλημάτων, τα 


οποία ο αστικός χώρος, ως αληθινή γεννήτρια εντάσεων, 
έχει την τάση να εκκολάπτει. Επίσημπ και ανεπίσηµη 
ιστορία συγκατοικούν εδώ οδυνηρά στις εἰκόνες µιας πό- 
λπς, στο χώμα της οποίας κοιμούνται σπαράγµατα είκοσι 
τριών αιώνων ζωής. Ο παιδικός σταθµός που λειτουργεί 
στη γωνιά της πανεπιστημιούπολπς, παλιάς πύλης των 
τειχών, στεφανώνεται σήµερα από γερανούς που προσ- 
δίδουν στο τοπίο µια επείγουσα µεταβατικότητα. Στη 
σκιά ενός πλάτανου εκεί, έναν αιώνα πριν, απαγχονίζον- 
ταν ή παλουκώνονταν κακοποιοί, στοιχείο που δεν σώ- 
ζεται φυσικά στις Καρτ-ποστάλ της πλατείας Σιντριβα- 
νίου από την ύστερη Τουρκοκρατία. Το σύγχρονο µε- 
ταίχμιο ανάµεσα στον ζωπρό αστικό παλμό και την κι- 
βωτότης γνώσης υπήρξε λοιπόν παλιότερα σύνορο ανά- 
µεσα στο εντός και το εκτός της πόλης, τη ζωή και τον 
θάνατο, ενώ δίπλα ακριβώς βασίλευε π γαλήνη ενός 
εβραϊκού κι ενός οθωμανικού νεκροταφείαυ. Στη δια- 
σταύρωση όπου χτυπήθηκετο 1962 από παρακρατικούς 
ο βουλευτής της ΕΔΑ Γρηγόρης Λαμπράκης, π εἰρήνη 
µε τη µορφή αγάλματος υψώνει τα χέρια αλλά σκύβει το 
κεφάλι, ασφυκτιώντας ανάµεσα σε καφέ Και βιτρίνες. Στο 
προσκήνιο, στις άδειες θέσεις στάθµευσης ποδηλάτων, 
Κρέµεται ένα κλειδωμένο λουκέτο. Αλλού, στη διασταύ- 
ρωσπ της Άνω Πόλης όπου ένας ταγµατασφαλίτης εκτέ- 
λεσε τον άµοιρο αιχμάλωτό του, πινακίδες και γκραφίτι, 
σοκάκια Και κλειστά παντζούρια, σπίτια παλιά κι άλλα 
ντυµένα µε επιφανειακή παλαιότητα, συγκροτούν µια 
βουβή δυστοπία. Η γωνία Ολύμπου και Αρριανού, όπου 
εκτυλίχθηκε π αφήγηση του Μανόλη Αναγνωστάκη για 
την εκτέλεση της ΟΠΛΑ, ουστήνει ένα παράδοξο σκή- 
νικό: ένα άδειο μαγαζί γειτνιάζει µετο γωνιακό κρεσπω- 
λείο' το σύνθημα «έχουμε πόλεμο» πυροδοτεί την αφι- 
σέτα για τη δημοκρατία καιτῃν ανατροπή: ακόµη και τα 
γυμνά κλαδιά συνωμοτούν στην ατμόσφαιρα διάχυτης 
τραχύτητας. Σε κάποια εγκλήματα, όπως στον μαρτυρικό 
φούρνο στον Χορτιάτῃπ όπου κάπκαν ζωντανοί απὀ τους 
Γερμανούς εκατόν σαράντα εννέα πολίτες, π ταυτότητα 
των θυμάτων σώζεται. Σε άλλους τόπους, όπως το Γεντί 
Κουλέ, γύρω από το οποίο εκτελέστηκε τη δεκαετία του 
΄40 άγνωστος αριθµός ανθρώπων, επικρέµαται µια αόρι- 
στη αίσθηση θανάτου. Εκεί, στον πέτρινο περίβολο µιας 
φυλακής που υψώθηκε µέσα σε βυζαντινές πολεµίστρες 
Και πύργους, συγκροτώντας ένα αιχμηρό πλέγμα διαδο- 
χικών ορίων που χώνεψαν πολύ βογκητό και θάνατο, Π 
λέξῃ Ελλάς κεραυνοβολεί; πόσες και ποιες Ελλάδες κα- 
τοικούν εδώ; Η γωνία στη Συγγρού, όπου τον Μάπ του 
΄36 έγινε Ππ δολοφονία του εργάτη που ενέπνευσε τον 
Επιτάφιο του Ρίτσου, φιλοξενεί σήµερα αναρχικά σὺν- 
θήµατα και επιθεωρείται από τα κομψά µανεκέν παρα- 
κείµενου καταστήματος γυναικείας μόδας. Από πάνω 
ακριβώς, στον πρώτο όροφο του ξενοδοχείου, π ανοιχτή 
πόρτα χάσκει σαν μαύρη τρύπα, γόνιµπ ίσως υπόµνηση 
απώλειας ή άγνοιας. Κάθε γωνιά της πόλης αναδύεται 
ξαφνικά ως σηµείο αµέτρητων, ασυνάρτητων πράξεων 
που επικαλύπτονται, αναιρούνται, επικυρώνονται. Κάθε 
γωνιά αποδεικνύεται ότι µπορεί να οδηγεί από το τέλος 


τος. 
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ὄ 


του δρόμου ώς το τέλος του Κόσμου: αυτό δεν μαρτυρά ο 
φόνος στην πύλη του νεκροταφείου της Ευαγγελίστριας, 
σταυροδρόμι πολλαπλών κατευθύνσεων στην πόλη και 
ταυτόχρονα ευδιάκριτο κατώφλι δύο κόσμων; 

Άλλη φωτογραφία εικονίζει το αδιέξοδο στενό στην 
πλατεία Άθωνος, όπου µια νεαρή γυναίκα βρέθηκε σφαγ- 
µένη ανάµεσα σε άδεια καφάσια Και κάδους σκουπιδιών, 
στην πίσω πλευρά της διασκέδασης, στην πίσω πλευρά 
της ζωής, στην οποία οἱ τραβηγµένες τέντες µε την τυ- 
πωμµένη εικόνα από το παλιό σχολικό αλφαβητάρι ὑπονο- 
ούν ένα τραγικό κλείσιμο αυλαίας, µια οριστικά χαμένη 
αθωότητα. Η πλατεία Ελευθερίας, όπου βασανίστηκαν 
Θεσσαλονικιοί Εβραίοι στην Κατοχή Και ορισμένοι έχασαν 
τπ ζωήτους, σηµατοδοτείτην πιο βίαιπ δημογραφική αλ- 
λαγή και μαζική απώλεια στην πρόσφατη ιστορία της πό- 
λης,. Παρ’ όλα αυτά, Λειτουργεί σήµερα ως πάρκινγκ, σε 
µια μοναδική ασέβεια διαρκείας, Έτσι, τα Χειµωνιάτικα 
Κλαδιά που σχηματίζουν αφπρηµένους στροβίλους στον 
ουρανό αναλαμβάνουν σιωπηλά να Κοινωνήσουν το µε- 
λαγχολικό φορτίο της πλατείας, στην οποία Π πλήρης κε- 
νότητα Και π πειθαρχία της διαγράµµισης υπαινίσσονται 
βαριά μυστικά. Στη Νέα Παραλία, δίπλα από το εργοτάξιο 
του αυθαίρετα επιβλητικού Μακεδονία Πάλας, όπου κά- 
ποτε ένα βρέφος ρίχτηκε στη θάλασσα από µια σαλεµένῃ 
γυναίκα, το σκαµµένο σκούρο κρηπίδωµα και π θάλασσα 
που αχνοροδίζει αποπνέουν µια ήρεμη συνενοχή. 

Η µακάβρια αυτή περιήγηση δεν συνιστά έργο ενός 
ΠΑποει, του ανέµελου εκείνου πλάνητα που αφήνει τον 
εαυτό του να εκπλήσσεται διαρκώς από τη φαντασμαγορία 
της πόλης, Ο Πετρίδης µελετά σχολαστικά τα σηµεία των 
παρελθόντων εγκλημάτων και επιστρέφει αθόρυβα να πά- 
ρειτη φωτογραφία τους όταν είναι ακόµπ τυλιγμένα στον 
διάχυτο, µαλακό φωτισμό και τη συμβολική αταραξία της 
αυγής, ενώ σε κάποιο παράθυρο ή βιτρίνα σκιρτά ενίοτε 
ένα θερμό φως, σαν τΏ ζωή που γλιστρά οριστικά εκτός 
θέας. Παρά τη διακριτική απόσταση των λήψεων, που 
μαρτυρούν συγχρόνως «απόσταση και εγγύτητα», π µῃ- 
χανή μεγάλου φορμά κατατέµνει τη σκηνή µε την ακρίβεια 
νυστεριού µέσα από συνθέσεις συνήθως νευρώδεις, που 
ρουφούν λαίµαργα τη λεπτομέρεια, κανοποιώντας τη ούγ- 
χρονη συνθήκη υψηλής πλπροφοριακότητας στῃ φωτο- 
γραφία που ο ]μ]ίαῃ οἱαἱ]αῦίαςς περιγράφει µετον όρο ἄαία 
σμβ]ηπα" Ενώ όµως πολλές σύγχρονες φωτογραφίες δο- 
ξάζουν ανενδοίαστα την υπερβολή που αυτή π συνθήκη 
περιέχει, ο Πετρίδης αρκείται στο να τη χρησιμοποιεί ερ- 
γαλειακά. Καὶ ως ανήσυχος Και έµπειρος ανιχνευτής των 
αθέατων ρευμάτων που διαπερνούν τον Κοινότοπο ελλη- 
νικό δημόσιο χώρο, επιχειρεί να ανασύρει εδώ νέες, φορ- 
τισµένες αναγνώσεις του, στις οποίες Π µικροϊστορία, Π 
µακροϊστορία Και Π αγοραία καθημερινότητα συμβιώνουν 
σκυθρωπά. Αν ο Ταρκόφσκι µε το μοντάζ «σμιλεύει το 
χρόνο», όπως ο γλύπτης αφαιρεί ό,τι περιττεύει για να 
δώσει ακριβή µορφή στην ύλη,Σο Πετρίδης κοσκινίζει προ- 
σεκτικά τον παρελθόντα χρόνο µέσα απὀ τον παρόντα, 
σε φωτογραφίες που αποκτούν µια σχέση σχεδόν σωματική 
µε τον θεατή τοὺς: ζητούν να σκύψει και να σκάψει µέσα 
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τους, τίποτε δεν προσφέρουν άκοπα µέσα από τη φαίνο- 
µενική τους ουδετερότητα. 

Λίγα πράγματα όµως στη φωτογραφία διαθέτουν τόσο 
πλούσιο παρελθόν και ζωτικό παρόν όσο Π φαινομενική 
αυτή ουδετερότητα, που αναδείχτηκε από τον 19ο αιώνα 
ακόµπ, καθώς συνδύαζε επιστημονική ακρίβεια, προσω- 
πική έκφραση και δυνατότητα άσκησης ελέγχου. Έτσι 
αναπτύχθηκε π φωτογραφική άποψη (νἰενν), ένα συχνά 
περίτεχνο αλλά απρόσωπο ντοκουμέντο, που απεικόνιζε 
τμήματα του κόσμου Και μπορούσε να βρει θέση σε λευ- 
Κώματα, εκθέσεις αλλά και συρτάρια αρχείων, υφαίνοντας 
μεθοδικά µια περίπλοκη αναπαράστασπ του κόσμου» Την 
αισθητική αυτή, που αναγνωρίζουμε στις αστικές σκηνές 
του (παί]ες Ματνί]]ε, υιοθέτησαν αργότερα τα αἰνιγματικά 
ερηµωμµένα παρισινά τοπία του Εισέπε Αίςοί, τα οποία ο 
Βεπ]αππίπ θεωρούσε πως εμφάνιζαν την πόλη «άδεια σαν 
διαμέρισμα που δεν βρήκε ακόµα καινούργιο νοικάρη», 
παραβάλλοντάς τα ανοιχτά µε φωτογραφίες από τόπο εγ- 
Κλήμµατος.’ Αναγνωρίζοντας μεταφορικά ως έγκληµα την 
αυθάδη επιθετικότητα µε την οποία π νεωτερικότητα κι- 
νούνταν απέναντι στην ιστορία καιτῃν παράδοση, ο Αἱρεί 
αποτύπωνε το πνεύμα µιας πόλης που παρέδιδε τη µε- 
σαιωνική της θωριά για να μεταμορφωθεί σε σύγχρονη µη- 
τρόπολη. Ο Ἰλ/αἰκοί Ένας, αντίστοιχα, συνεπής εξερευ- 
νητής µεσοπολεμικά του ορίου ανάµεσα στο ντοκουμέντο 
καιτπ φωτογραφική τέχνη, θαύμαζε την «ταυτόχρονη πα- 
ρουσία νατουραλισμού και ρεαλισμού» στο έργο του (αις- 
ἰανο Γἰαμβατί, αλλά και τη «φαινομενική απουσία δηµι- 
ουργού». Την ίδια περίοδο, π Νέα Αντικειµενικότητα, και 
Π σχολή του Ντύσελντορφ ως µετεξέλιξή της λίγες δε- 
Καετίες αργότερα, ενέπλεξαν πιο ενεργά τῃ φωτογραφία 
µετον ορθολογισμό της ταξινόμησης καιτης τυπολογίας, 
συναιρώντας τη σχολαστική καταγραφή µετις εννοιακές 
αναζητήσεις. Σε συγγενές μήκος κύματος, π σύγχρονη εκ- 
δοχή της ανέκφραστης ἄεαᾶραη φωτογραφίας, που ξορ- 
κίζειτην υποκειµενικότητα και μοιάζει επιδεικτικά άτεχνη 
χωρίς να είναι, κατέστησε δημοφιλείς απόψεις έρηµων το- 
πίων ή µετωπικών πορτραίτων, µε τρόπο διαµετρικά αν- 
τίθετο από τον μεταπολεμικό αυθορµητισµό και τη ζων- 
τάνια του στιγμιότυπου, µαρτυρώντας µέσα από το “μι 
ύφος” της την επιθυµία να Βλέπει Κανείς αποξενωµένα 
αλλά περιεκτικά. Εκφράζει έτσι µια παθητική εποχή, στην 
οποία π δυνατότητα της πληροφορίας ανοίγεται μπροστά 
μας διάπλατα σε υψηλή ευκρίνεια αλλά και σε απόστασῃπ 
ασφαλείας, αφήνοντας στον θεατή ελάχιστη δυνατότητα 
ὁράσης εκτός από σημειολογικές ασκήσεις ερμηνείας, 
Κουβαλώντας ευδιάκριτα µέρος αυτών των αποσκευών, 
το Κλινικό αλλά κοφτερό βλέμμα του Πετρίδη επιτρέπει 
στα πλαστικά στοιχεία των φωτογραφιών του να διαλέ- 
γονται µε την ποίπση των ωµών δεδοµένων. Ο αξεδιάλυ- 
τος τρόπος άλλωστε που πλέκονται τα αναπόδραστα στοι- 
χεία του εξωτερικού κόσμου µε την έντεχνη διαχείρισή 
τους δεν υπήρξε ιστορικά π πιο γόνιμη μήτρα της φωτο- 
γραφίας;, Αν µια τέτοια προσέγγιση διεκδικεί κεντρική 
θέση στον σύγχρονο καλλιτεχνικό και Κοϊνωνικό προβλη- 
µατισµό, προσιδιάζει κατά µείζονα λόγο σε σειρές τις 


οποίες στοιχειώνει επίσης Π απώλεια, 
όπως αυτό το ιδιόρρυθμο μνημόσυνο 
γνωστών και αγνώστων. Κι εδώ όµως 
φανερώνονται διαφοροποιήσεις. Η 
δολοφονία ενός βασιλιά χαράζει µια 
πόλη ανεξίτηλα: μνημεία φτιάχνον- 
ται, επέτειοι εορτάζοντα!ι’ ο βίαιος 
θάνατος µιας νεαρής τοξικομανούς 
μένει επιδεικτικά αδικαίωτος, όπως 
Π ίδια π ζωή τῃς. ἸΚανείς δεν µπορεί 
να αποφύγει το αμετάκλπτο του θᾳ- 
νάτου, π συλλογική µνήμπ όµως επι- 
δεικνύει ταξικό χαρακτήρα. Η Γ{αηςς 
Μοήπ, επιµελήτρια της έκθεσης Της 
Ιπίειγερίεά 16, που εξέταζε τῃ 
σχέσπ της τέχνης µετπ ζωή που δια- 
Κόπηκε απότομα, σημείωνε πως ο θά- 
νατος, παρότι αγγίζει τις ζωές όλων, 
είναι τελικά ένα προσωπικό γεγονός, 
ερωτώντας «αν µπορεί Π τέχνη να 
μας βοηθήσει µε την οδυνηρή εµπει- 
ρία του θανάτου». Τίποτε προσω- 
πικό δεν υπάρχει βέβαια στον τρόπο 
µε τον οποίο εκτός του “ανεπτυγμέ- 
νου” κόσμου πλήθη ανθρώπων χά- 
νουν τη ζωή τους καθημερινά εξαι- 
τίας της έλλειψης τροφής, καθαρού 
νερού, εµβολίων καιτης πλημμελούς 
προφύλαξης από µεταδιδόµενα νο- 
σήµατα. Κάποιες κοινωνίες έχουν 
ίσως την πολυτέλεια της απόστασης 
που απαιτείται για να αναστοχαστούν 
τον θάνατο ως ὑπαρξιακό ζήτημα: σε 
άλλες οἱ άνθρωποι τον φέρουν κεν- 
τηµένο στην επιδερμίδα µε τη γέν- 
νησήτους, 

Όι φωτογραφίες του Πετρίδη 
έχουν τελικά την αυστηρότητα µιας 
πραγματογνωμοσύνης, πολλών όµως 
θανάτων µαζί. Ο πρώτος εισάγεται 
από τον δημοσιογραφικό υποβολέα 
του Σερέφα, ως Καρπός µεθοδικής 
αρχειακής έρευνας, που ανασύρει 
από τη σκόνη της ιστορίας Και των 
παλιών εφημερίδων γεγονότα που 
τάραξαν, λιγότερο ή περισσότερο, 
τον ορίζοντα της πόλπς, Δεύτερος ε- 
ναι ο αργός θάνατος του αστικού πε- 
ριβάλλοντος της πόλης, Αυτός ανα- 
γνωρίζεται ίσως σε μερικές φωτογρα- 
φίες µέσα από µια συνθήκη ταυτό- 
χρονης ὑπερπλήρωσης του χώρου και 
έλλειψης συγκροτηµένου νοήματος. 
Ο τρίτος αφορά τῃ διαπίστευση της 
φωτογραφίας ως μεταφοράς θανάτου, 
µετην ικανότητά της να κρυσταλλώ- 


νει µια στιγµή και να την επιδεικνύει 
ως εμφανή ασυνέχεια στο διαρκές της 
ζωής. Παρομοίως, Π φωτογραφία µπο- 
ρείνα θεωρπθεί αθόρυβη πράξη βίας, 
όπως περιορίζει τον Κόσμο µε τα 
άκαμπτα όριά της Και παρεμβάλλεται 
δυναμικά ανάµεσα σε µας καιτον κό- 
σµο. Αν αυτό φαντάζει υπερβολή, ας 
αναλογιστεί Κανείς τους στίχους του 
Βεγίο]ί Β{οςί: 


Όλοι λένε τ’ ορµητικό ρέμα βίαιο 
Μα την κοίτη του ποταμού 

που το Κρατάει 

Κανείς δεν τη λέει βίαιΠ. 


Η σειρά αυτή υποδεικνύει τελικά τη 
φωτογραφία ως εξαιρετικά πολύτιμο 
εργαλείο για διεισδυτικές σαρώσεις 
του Κοινωνικού χώρου που μπορούν 
να έχουν ως θέµα, ουσιαστικό ή προ- 
σχηµατικό, οτιδήποτε: ερείπια, νεο- 
Κλασικά, δολοφονίες. Φανερώνει 
πόσο Καΐρια π ζωτικότητα του γεγο- 
νότος διαπερνά την αισθητική. Επι- 
μένει να θυμίζει ότι το τοπίο είναι 
κάτιπου πρέπει κανείς να παρατηρεί 
αλλά όχι υποχρεωτικά να θαυμάζει, 
Καθώς Π ανάγνωσή του εμπλέκει την 
αισθητική αλλά δεν καθορίζεται 
αναγκαστικά απὀ αυτήν. Έτσι, απη- 
χείτη λιτή αλλά ουσιαστική θεώρηση 
της τέχνης του ]ομη Βαἱάροσαιί: «ΜΙ’ 
αρέσει Π τέχνη που μοιάζει απλή, 
αλλά εγείρει ζπτήµατα και διαθέτει 
περισσότερα από ένα επίπεδα ανά- 
γνωσης».!! Συγχρόνως όµως ερωτά 
πόσο συστηματικά ο χρόνος και Π συ- 
νεχής ανθρώπινη ὁραστπριότητα 
σκουπίζουν τα πάντα, αφήνοντάς µας 
µετέωρους, µε κάποιους ιστορικούς 
οδοδείκτες και µερικές χούφτες προ- 
σωπικές μνήμες. Το παράδοξο των 
συνεκτικών συνθέσεων του Πετρίδη 
από τόπους στους οποίους κάποτε 
εκδηλώθηκε Π απόλυτη ρήξη εξηγεί 
τελικά πόσο υπόγεια και αδέξια το 
παρόν φέρει συχνά πάνω του το πα- 
ρελθόν. 


1. ΝΝα]ίεί Βεη]αιπίη, «Συνοπτική 
Ἱστορία της Φωτογραφίας», στο 
Δοκίμια για την Τέχνη, Αθήνα, 
Κάλβος 1978, σελ. 66. 

2. ]οη οΖαΓΚοννςΚ!, ΤΗ8 
ΡΠΟΙΟΡΙΑΡΜΕΙΓ: Εγε, Νέα Υόρκη, 
Το Μιιςδιιῃ οἱ Μοάειη ΑΠ 1966, 
άνευ αρ. σελ. 

3. Γίτλος περιοδεύουσας ομαδικής 
έκθεσης φωτογραφίας που 
παρουσιάστηκε στη Θεσσαλονίκῃ 
το 1998, στο πλαίσιο του φεστιβάλ 
ΡΠΟΙΟΦΥΠΚΥΠα 1996, 
περιλαμβάνοντας έργα 
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[ῃ (9ΠΙΕΠΙΡΟΓάΓΥ ΑΓΙ 
ΡΠΟΙΟΡΙΑΡΗΥ’, περιοδικό Ο61οΡε], 
τευχ. 1222007, σελ. 30-71. 

5. Αντρέι Ταρκόφσκι, Σµιλεύοντας το 
χρόνο, Αθήνα, Νεφέλη 1987, σελ. 
87. 

6. Κοσαιῖπά Κταιιςς. “ΡΠοίοσ{αρΏγς 
Ὀἱςειιςίνε οραςες: 

ΓαΠάςεαρε/ ΝΙεν/”, Νέα Υόρκα, Απ 
]ομ/παἱ Γαῑίσῃς, νο]. 42, Νο 4, 
Χειμώνας 1982, σελ. 314-315. 

7. ὙΝα]ίεί Βεη]αππίη, «Συνοπτική 
Ἱστορία της Φωτογραφίας», όπ., 
σελ. 60, 66. 

δ. [ εσ]ῖε Καΐ7: "Λη Ππίεινίενν (η 
Ἰλ/αἰκαι Ενας”, 1971 στο 
ΡΠΟΙοΡ{αΡΗΥ {π ΡΠΠΙ, (επιμ.) Νἱ6ἱΙ 
(αοἱάρείς, Λἱριιαμεία!ε, ΠΠίνειςΙίγ 
οἱ Ναιν Μαχίσο Ρί6ςς 1981, σελ. 
300. 

ϱ. Μοιίη Ε{αΠς8, πολύπτυχο έκθεσης 
Τ16 [πιειγηρίεα 1Πε, Νέα Υόρκη, 
Τε Νεν/ Μιιςειι(ῃ οἱ 
(οπίεππροία!γ Ατί 1991. 

10. Μπέρτολτ Μπρεχτ, «Για τη βία», 
στο 76 ποιήματα, Αθήνα, Θεμέλιο 
1983, σελ. 44. 

11. Από το έντυπο υλικό της 
αναδρομικής έκθεσης /οβῃ 
Βα[αεςσασ που παρουσιάστηκε το 
1991 στο ΝΠΙίπεγ ΜιςειΠῃ οἱ 
Απιοιιζαη Ατίτης Νέας Υόρκης. 
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Μετά από την αδιανόητη χειρονομία του ΏιέΠαπηρ, το 1917 ((θαάγ- 
ΠΙαᾶε»), η οµορφιάέπαψενα αποτελείτο μοναδικό Κρπήριο αξιολόγησης 
τῆς αισθητικής, Πλέον, ίση μεταξύ άλλων, ἢ ομορφιά οφείλει να δἰ- 
καιολογείτην παρουσία τῆς, 

Ηφωτογραφία κουβαλάειτην ομορφιά εκγενετής, όπωςτο δάχτυλο 
το νύχι. Ίσως γιατί δεν έχει από Κάτι άλλο να πιαστεί, αποσπασματική, 
µουγκή κι ανάπηρη όπως είναι. Ίσως πάλι ἡ συντριπτική σαγήνη της 
αναπαράστασης του πραγματικού --σκηνοθετηµένη ή µη, αδιάφο- 
ρο---να μήν έχεικοπάσει από τότε πουτο ανθρώπινο µάτιπρωτοαντίκρισε 
τέτοια σκανδαλώδη αληθοφάνεια, 

Η φωτογραφία δεν είναι τέχνη, είναι μαγεία, γράφει ο Μπαρτ. ο 
Μπαρτ που έσκυψε όσο Κανείς άλλος να διαβάσει την ακτινογραφία 
τῆς, 

Αυτή ἡ ενδιάθετη τάση τῆς φωτογραφίας να εξωραϊζει οξύνεται 
στις περιπτώσεις όπου το αἰῆµα που εγείρει είναι πρωτίστως ἠθικό, 
Πώς να πείσειςγιατις αγνές προθέσεις σου µε σαθράπειστήρια; 

Στανιάτατους, στις δεκαετίεςτου΄’50 καιτου ’60, οἱ Νέοι Τοπιογράφοι 
υπήρξαν μάρτυρες µιας πρωτοφανούςταπείνωσηςτῆς φύσης από τον 
τότε ασυγκράτητο μονοπωλιακό καπιταλισμό, Μεγάλωσαν και αυτή 
τὴν πληγή θέλησαν ναθεραπεύσουν. Περίπου µισό αιώνα µετάτον Ρι:- 
Ἠαπῃρ, πίστευαν ειλικρινά πως ἢ φόρμα είναι ή μοναδική προὐπόθεση 
τῆς οµορφίάς, Και οἱ δυο µαζί προὐπόθεση τῆς τέχνης, Η ομορφιά 
όµως είναι σαν τις σειρήνες, αν τής παραδοθείς χάθηκες, Όπως τα 
λυρικά κείµενα των μεγαλοαστών του Ί9ου αιώνα --που θρηνούσαν 
τὴν Καταπάτηση ΄παρθένων” εδαφών απότον ανερχόμενο µαζικότου- 
ρισµό--- χρησιμοποιήθηκαν ως διαφημιστικές μπροσούρες από τα 
γραφεία ταξιδίων, έτσι Και οἱ φορμαλιστικές φωτογραφίες των Νέων 
Τοπιογράφων συνήθως επικυρώνουν αυτό που καταγγέλλουν; είναι 
εξαιρετικά τεκμήρια προόδου, 

ΟιΤόποι Βίας στη Θεσσαλονίκη έπεσαν στο τραπέζι µετον Σάκη 
Σερέφα ένα ζεστό ανοιξιάτικο δειλινό του 2011. Η συζήτηση ξεκίνησε 
από τη Νέα Υόρκη, πέρασε από το Κάιρο και την Αλεξάνδρεια, για να 
καταλήξει στὴ Θεσσαλονίκη. Συμφωνήσαμεναταιριάξουµετις αδυναμίες 
µας, ήτοι εισόδους πολυκατοικιών Και πολιτικά εγκλήματα, περίπου 
δέκαλήψεις, Δώδεκα µήνες αργότερα, οιεἰσοδοιµάς οδήγησαν σε όλη 
τὴν πόλη, τα εγκλήματα έγιναν και ερωτικά και ποινικά, οἱ λήψεις 
πενήντα τέσσερις, 

Ηιδέα είναιεν συντομία ἡ εξής: ο Σάκης, µεβάσήτις πηγές (ιστορικές 
μελέτες, απομνημονεύματα, άρθρα εφημερίδων, δικογραφίες), ανθολογεί 
ή συνθέτει κείµενα για καταγεγραμμένα εγκλήματα στη Θεσσαλονίκη 
από το 390 μ.Χ. µέχρι το 2011--- µετο συντριπτικό βάρος να δίνεται 
φυσικά στον εικοστό αιώνα, Εγώ φωτογραφίζω τους αντίστοιχους 
τόπους στη σηµερινή τους µορφή. Έτσι, τα κείµενα συνθέτουν µια 
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Τόπος 25, δοκιμή, 3.12.11 


ἰδιότυπη αφήγηση τῆς κοϊνωνικοπολιτικής Ιστορίας τῆς πόλης, οἱ 
δεφωτογραφίεςτεκμηριώνουντη σύγχρονη ακἠδίατης, 

Περπάτησα µέσα στα κείµενα όπου Και όταν το επέτρεπαν τα 
πραγµατολογικά δεδοµένα. όταν αυτό δεν γινόταν, κινήθηκα ελεύθερα, 
Σε Κάθε περίπτωση, προσπάθησα να αφουγκραστώ τις σιωπήλές 
ανταποκρίσεις παρελθόντος καιπαρόντος. Οιτελικές λήψεις έγιναν 
µε μηχανή μεγάλου φορμά. Προηγουμένως, µε µια µικρή ψηφιακή 
μηχανή δοκίµαζα το φως, τις γωνίες, το θέµα το ίδιο, όταν αυτό δεν 
ήταν σαφώς καθορισμένο από το κείµενο. Αυτές τις σημειώσεις ερ- 
γασίαςτις έστελνα στον Σάκη προς συζήτηση και κριτική, 

Οικαλοί συγγραφείς κουβαλούν µαζίτους πολλά δώρα: μιλούν 
θαυμάσια ελληνικά, διακρίνουν εύκολα τις μεταφορές στις εἰκόνες 
των άλλων, οἱ δικές τους όµως εικόνες δεν έχουν αναπαραστατική 
αλλάνοητική µορφή. Οισυγγραφείς φτιάχνουν εικόνες µετιςλέξεις 
και οιλέξεις αφήνουν χώρο στη φαντασία, γιατί, αντίθετα µετις φω- 
τογραφίες, δεν µας δείχνουν την πραγματική αναφορά, µας αφήνουν 
νατη φανταστούμε, Οι εἰκόνες-σκέψεις παίρνουν αξία απότο νόηµα 
που συνέχουν, Η σημασία προηγείται της αισθητικής, 

Μέχρι την ανακάλυψη τῆς τεχνητής προοπτικής το 1435, οἱ 
νοερές εικόνες ήταν ο Κανόνας και όχι η εξαίρεση στη δυτική 
παράδοση. Οι Εβραίοι και οιμουσουλμάνοι δεν αναπαριστούν εἰκο- 
νογραφικάτο ιερό, 

Η μαρτυρία για τον τόπο 25 είναι του ποιητή Μανόλη Αναγνω- 
στάκη. Φυλούσε τσίλιες στη γωνία Αρριανού και Ολύμπου ενόσω 
σύντροφοί του “καθάριζαν” πολιτικούς αντιπάλους, Εμφύλιος, Με 
τὴν άνεση που µας χαρίζει η εγγύτητα ---το σπίτι µου απέχει µερικά 
οικοδομικά τετράγωνα απ’ αυτή τη γωνία--- ανέβαλλα διαρκώς τή 
φωτογράφηση. Μου αρέσουν τα Κοινότοπα θέµατα, όχιαπαραπήτως 
οικοινότοπες φωτογραφίες, Η αναπάντεχή εμφάνιση του αναρχικού 
συνθήµατος ΕΧΟΥΜΕ ΠΟΛΕΜΟ στην πρόσοψη του γωνιακού Κρεο- 
πωλείου έλαµψε σαν αστραπή. Εδώ, η ανταπόκριση του παρόντος 
δεν ήταν απλά σιωπηλή. ήταν εκκωφαντική, 

Το µέιλτης3.12.201 1 εἰχεμόνο µία φωτογραφίαπρος συζήτηση, 
τή βλέπετε, Στο συνοδευτικό σχόλιο µεταξύ άλλων έγραφα; «ἸΠόνο 
η γωνία λήψης ισχύει. Την τελική λήψη τη φαντάζομαι µε; αναμμένο 
φως στο μαγαζί κρεµασμένα σφαχτάρια στη βιτρίνα, χρώμα στο 
αμάξι αριστερά», 

Η άµεση απάντηση του Σάκη μ’ έστειλε από κει που ήρθα: «Α, 
θέλεις Καιφωτισµένα σφαχτάρια, θέλεις καιχρωματιστό αυτοκίνητο. 
Μήπως θέλεις και τον Αναγνωστάκη να σου Κάνει τζα από τη γω- 
νίαρ, 


Πάρις Πετρίδης 


ΑΝ. | 4 . . 
ι 3: 
Α α 
νε, ι 


ἳ 


η 


Φυλάγαμε τσίλιες οι τρεις µας, γωνία Δρριανού-Ολύμπου. Κρατούσαµε σφιχτά το περίστροφο, µε το χέρι 
στη φαρδιά τσέπη του σακακιού που φούσκωνε, όπως στην τελευταία ταϊνία του Τζώρτζ Ραφτ. Στις οχτώ 
ακριβώς ακούστηκε µια ριπή από πολυβόλο και σε λίγο σκόρπιοι πυροβολισμµοί. Στις οχτώ και πέντε 
έφτασε ο Γαλάνης να µας πει να διαλυθούµε. Εγώ κατέβαινα µαζίτου µέχριτην Εγνατία. «Απλή δουλειά» 
είπε. «Μόλις μπήκαμµε µέσα στον τεκέ τούς βρήκαμε όλους ξαπλωµένους στην κουρελού, ακίνητους, σα 
να µην άκουσαν που µπήκαμµε. Τους φωνάξαμµε να σηκωθούν. Δε σηκωθήκανε, ήτανε βαριά µαστουρωμένοι. 
Τους ρίξαµε µε την ησυχία µας µια Και καλή. Δε σάλεψε κανείς τους, ούτε κικ, οχτώ άτοµα. Θ’ ανασάνει 
τώρα η γεϊτονιά από την αλητεία του Κιορπέ.» «Πάρε το περίστροφο» είπα, «δεν έχω πού να το ακουμπήσω 
απόψε». Πρόσεξα τη φωνή µου. Την πρόσεξε και ο Γαλάνης. «Σε καταλαβαίνω» είπε. «Δεν έχεις συνηθίσει 
ακόµα». «Είναι κι αυτό» είπα. 


(Μανόλης Αναγνωστάκης, Το Περιθώριο 66-69, Αθήνα, Πλειάς 1981, σ. 33) 
Το κυριότερο πρόβλημα που απασχολούσε τον εκτελεστή της ΟΠΛΑ (Οργάνωση Προστασίας Λαϊκού 
Αγώνα) ήταν το πού να κρύψει το πιστόλι. Επί Κατοχής δεν βάζαμε τα χέρια στις τσέπες του σακακιού ή 


του παντελονιού, Μάλιστα, σε ορισμένες πόλεις, οἱ κάτοικοι είχαν υποχρεωθεί να κλείνουν τις τσέπες 
του σακακιού ή του παλτού µε παραμάνες. 


(Ηλίας Πετρόπουλος, Πτώματα, πτώματα, πτώματα, Αθήνα, Νεφέλη 1958, σ. 43-44) 





Γωνία Αρριανού µε Ολύμπου 


Μαρτυρία του ποιπτή Μανόλη 
Αναγνωστάκπ, από εκτέλεση 
στῃν περίοδο του Εμφυλίου 
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«Ώρα 5 και 20. Ο ήλιος έχει ήδη ανέβει πάνω απ’ τον Χορτιάτη και χρυσώνει τον ουρανό. 
Ησυχία απόλυτη βασιλεύει στο Καθαρό και φρεσκοασβεστωµένο προαύλιο της φυλακής. Κάτι 
ομιλίες έρχονται έξαφνα από κάποιο διάδρομο αριστερά στο βάθος: 

-- Πρέπει να µας αφήσετε να πάμε. Μην ξεχνάτε ότι είναι Π τελευταία φορά αυτή... 

--Ποιος έχει αντίρρηση... Να πάτε, μωρέ παϊδιά... 

Περνούν αυτοί οι δυο που “θέλουν να πάνε κάπου”. Τους ακολουθεί εκείνος που “δεν έχει 
αντίρρηση”. Ένας δεσμοφύλακας. Η πιο κτυπητή συμπόνια είναι απλωμένη στο πρόσωπότου... 

Οι δυο {τραβούν στη βρύση. Πλένουν µε το ένα χέρι του ο Κάθε ένας τοὺς το πρόσωπότου. 
Το άλλο χέρι είναι άχρηστο, σκλαβωμένο απ’ τῃ βαριά ατσάλινη χειροπέδη. Πλένονται επιμελώς. 
Μούτρα, αυτιά, δόντια. Ο Λ. μάλιστα πλένει και το κεφάλιτου. ψυχραιμία; Αναισθησία; Κεκτη- 
µένη συνήθεια; Όπως θέλετε πάρτε το πράμα... Γίνεται τόσο παράξενος ο άνθρωπος όταν κα- 
ταλαβαίνει ότι σε λίγο θα φύγει απ’ τον κόσµο... 

|. Λίφνης ο επικεφαλής αξιωματικός παραγγέλλει “παρουσιάστε]”. Το απόσπασμα πα- 
ρουσιάζει όπλα και ο Βασιλικός Επίτροπος διαβάζει την απόφαση. Η σιγή είναι απόλυτη, 
νεκρική. Ακόμη κι ο κασµάς των νεκροθαπτών έχει σταματήσει το μακάβριο χτύπηµά του. Η 
ώρα είναι 6η πρωινή. Η ζωή αρχίζει κάτω στην πόλη. Θολός και συγκεχυµένος ακούεται έως 
εκεί επάνω ο βόμβος της. Τα τραμ κινούνται σαν μυθικά φίδια στις δύο αρτηρίες της. Ένα 
πανάκι αρµενίζει στο βάθος της θάλασσας χαρωπά, φουσκωμµένο απ’ το πρωινό αεράκι. 

|... Δύο λοχίαι αποσπώνται από τη γραµµή, τους πλησιάζουν και δίδουν τη χαριστική βολή. 
Και το απόσπασμα ξεκινά να φύγει. Ένας σπασµός όµως του Θ. δείχνει πως ακόµη ζει. Μια 
δεύτερη βολή εἰς το κεφάλι, ένας σπασµός ακόµη, και ο νέος είναι πια νεκρός...» 


(Σπαράγµατα από ρεπορτάζ της εφημερίδας Μακεδονία, στην περίοδο 1946-1947. Αναδηµο- 
σιεύονται από: Σάκης Σερέφας, Πτώμµατα και φαντάσματα στΠ Θεσσαλονίκη του Εμφυλίου, 
Αθήνα, Κέδρος 1998.) 


ΓσςλλώΩΝΙΙΙ/«Ω 
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Επταπύργιο (Γεντί Κουλέ) 


ΕΔΩ φυλακίστηκαν Χιλιάδες άνθρωποι 
στῃ διάρκεια του εικοστού αἰώνα. 
Πολλοί τουφεκίστηκαν στον «συνήθη 
τόπο εκτελέσεων» που υπήρχε στα 
ανατολικά του, Ιδιαίτερα κατά τα 
εμφυλιακά και µετεμφυλιακά χρόνια. 





«Το πρωί ήπιαµε τον καφέ µαζί µε τον γιο µου τον Τάσο. Τον ρώτησα αν θέλει να του τηγανίσω 
Κανένα αυγό µε τυρί. Δεν ήθελε. Μου άφησε πενήντα δραχμές να πάρω χαλβά και καφέ. Με 
χάιδεψε στην πλάτη και µε αποχαιρέτισε όπως το συνήθιζε λέγοντας "γεια σου, µάνα λεβέν- 
τισσα”. Από µια γλάστρα στον δρόµο έκοψε ένα Κλωναράκι από ένα κόκκινο γεράνι. Από το 
παράθυρο τον καµάρωνα. Πριν πάρει τη στροφή, σήκωσε Το χέρι µε το οποίο κρατούσε το 
λουλούδι, το κούνησε και χάθηκε από τα µάτια µου. 


Έξω στον δρόµο ο Κόσμος πηγαινοερχόταν ανήσυχος. Όλοι μιλούσαν πως κάτι κακό θα γίνει 
γιατί ήταν απεργία και κανένας δεν είχε πάει στη δουλειά του και τα καταστήματα ήταν όλα 
Κλειστά και πως οἱ εργάτες και πολλοί άλλοι θα πήγαιναν στον δρόµο και θα έκαµναν διαδή- 
λωση, γιατί ζητούσαν αύξηση στο μεροκάματο και να δουλεύουν οκτώ µόνον ώρες την ηµέρα 
Και όχι όσες ώρες ήθελαν τα αφεντικά και πολλά άλλα που εγώ δεν τα καταλάβαινα. 

Βγήκα στον δρόµο και ξεκίνησα να πάω στο εργοστάσιο της ΜΕΖΛΙΠ στον Βαρδάρη, όπου 
δουλεύαν οἱ θυγατέρες μου, γία να τις πάρω. Κοντά στο Διοικητήριο µε σταμάτησαν Ίρεις συ- 
νάδελφοι του Τάσου. 

--Τι θέλεις, κυρία Κατίνα, εδώ; 
--Να, τα κορίτσια δουλεύουν και βγήκα να δω τι γίνεται και να πάω να τα πάρω. 
Με κοίταξαν µε µάτια γεμάτα απορία και µου είπαν; 
-- Πας για τα κορίτσια; Και εκείνον εκεί που είναι σκοτωµένος πάνω στην πόρτα δεν τον 
είδες; Δεν γνώρισες ποιος είναι; 
--Ποιος είνα; ρώτησα. 
--Είναιτο παιδίσου, ο Τάσος. 


(Αφήγηση της Κατίνας Τούσπ, μητέρας του θύματος, στην κόρη της Μαρίκα. Περιλαμβάνεται 
στο: Μαρίκα Μπόχαλη-Τούση, Τάσος Τούσης: Ο θάνατος ενός ἤρωα για τα δικαιώµατα των 
εργαζομένων, Θεσσαλονίκη 1983.) 


Κάσο 


--ᾱε 
.- 
πο) 


τν 


Συγγρού 22, 
ξενοδοχείο «Νέα Μητρόπολις» 


ΕΛΩ έπεσε νεκρός από σφαίρες 
χωροφυλάκων ο καπνεργάτης Τάσος 
Τούσης, ένα απὀ τα πολλά θύματα 
κατά τη διαδήλωσῃ της γενικής 
απεργίας των εργατών, στις 9.5.1936 
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«Το πτώμα της άτυχης 27χρονης Γεωργιανής εντοπίστηκε από διερχόµενους στις 11 το πρωί της 
Κυριακής σε στενό δροµάκι που οδηγεί σε αδιέξοδο, στον πεζόδρομο της πλατείας Άθωνος. Σύμφωνα 
µε τον ιατροδικαστή, “Το τραύμα ξεκινούσε από το πιγούνιτου θύματος Και κατέληγε κάτω από το 
αριστερό αυτίτης, Προκλήθηκε σίψουρα µε σπασμένο μπουκάλι. Μάλιστα, το τραύμα σε κάποια ση- 
µεία ήταν τόσο βαθύ, που προκάλεσε θραύση στον 50 Και 6ο αυχενικό σπόνδυλο του θύματος”. Το 
άψυχο σώµα της κοπέλας βρέθηκε ανάµεσα στους κάδους απορριμμάτων, ενώ το παντελόνι και τα 
εσώρουχά της ήταν κατεβασµένα. Αρχικά οι αστυνομικοί οδηγήθηκαν στην υπόθεση πως µπορείτα 
αίτια του εγκλήματος να είναι σεξουαλικά. Η εκδοχή αυτή απορρίφθηκε µετά την αναγνώριση της 
ταυτότητας του θύματος αλλά και την ιατροδικαστική εξέταση, καθώς δεν βρέθηκαν ίχνη σεξουαλικής 
κακοποίησης, Οι αστυνομικοί αναζητούν τους δράστες στον χώρο των τοξικοµανών καὶ θεωρούν 
πως τα Κίνητρα του δολοφόνου σχετίζονται µε τη διακίνηση ναρκωτικών. Το θύμα είχε συλληφθεί 
πολλές φορές για χρήση Και εμπορία ναρκωτικών ουσιών και σύχναζε στην περιοχή όπου βρέθηκε 
το πτώμα της, ενώ στα ρούχα της βρέθηκε ποσότητα ναρκωτικών. 

Φως στην υπόθεση αναμένεται να ρίξει το οπτικό υλικό από την κάµερα κλειστού κυκλώματος 
γειτονικού καταστήματος, Π οποία βρισκόταν ακριβώς πάνω από το σηµείο της δολοφονίας.». 


(εφημ. Αγγελιοφόρος, 4.1.2011) 
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Πλατεία Άθωνος 


ΕΔΩ δολοφονήθηκε 
Ππ 27χρονπ Χ.Χ. την 1.1.2011 


«Η µέρα πέρασε µε εξευτελισµούς, βρισιές και καµουτσικιές. Ο αδελφός µου κι εγώ γλιτώσαµε 
τα χτυπήματα. Ορισμένοι διαλέχτηκαν για να κάνουν γυμναστικές ασκήσεις, να πηδούν σαν 
βαρελάκια ή να γονατίζουν µέχρι την πλήρη εξάντληση. Όταν λιποθυμούσαν, οἱ Γερμανοί 
τοὺς έριχναν μεγάλους κουβάδες µε νερό Και Π άσκηση ξανάρχιζε. Οι Έλληνες παρακολου- 
θούσαν αυτό το θέαµα µε ραγισµένη καρδιά. Μας άφησαν ελεύθερους µόνο χάρη στην πα- 
ρέµβαση του αντιπροσώπου του βελγικού Ερυθρού Σταυρού.» 


(Μαρτυρία του ]ακ. Στρούµσα από το βιβλίο του: Διάλεξα τη ζωή. Από τή Θεσσαλονίκη στο 
Άουσθιτς, Θεσσαλονίκη, έκδοση Ίδρυμα ΕΤΣ ΑΧΛΙΜ και Παρατηρητής 1997.) 


«Αυτό που µε συγκλόνισε ήταν ότι Γερμανίδες αξιωματούχοι ή πόρνες των αξιωματικών, 
από τα μπαλκόνια του ξενοδοχείου Ριτζ, που το είχαν επιτάξει, έβλεπαν το τραγικό θέαµα 
αυτών των δυστυχισµένων και έσκαγαν στα γέλια» 


(Μαρτυρία της Νίνας Μπενρουμπή από το βιβλίο της: Μια ζωή γλυκιά... και πικρή, Αθήνα, 
Σύγχρονοι Ορίζοντες 2004.) 





Πλατεία Ελευθερίας 


ΕΔΩ, οι Γερμανοί συγκέντρωσαν όλους 
τους άρρενες Εβραίους της πόλης, πλικίας 
18 έως 45 χρονών, µε το πρόσχημα της 
καταγραφής, και τους υπέβαλαν σε 
εξευτελιστικές σωματικές δοκιμασίες, στις 
11.7. 1942, Όπως έγραψε π φιλοναζιστική 
εφημερίδα τῃς πόλῃς Νέα Ευρώπη: 
«Πολλοί Εβραίοι έχασαν τις αισθήσεις τους 
και αρκετά εθραϊκά όντα έμειναν στον 
τόπο». 
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ΤΠ ΞΝΟΙΜΙΑΖΕΤΑΙ 
ο ΕΤΙΓΓΕΗΜΗΤΙΝΗ ΤΤΕΓΗ «ή δ1μ. 
Τη εοπεξα-ν- 
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Εγνατία 62 


ΕΔΩ τραυματίστηκε θανάσιμα και 
ξεψύχησε ένας Ι8χρονος Σέρθος 


µαθητής από πυροβολισμό 
αστυνομικού, σε επιχείρηση 
«Χτες, στις 2 παρά 19 µετά το μεσημέρι, µπροστά σε Κατάστημα στην οδό Εγνατίας 62,οανθυπα- σύλληψης πορτοφολά, στις 
οτυνόµος Κ.Β. µετρεις άνδρες της ομάδας “Ζ” έσπευσαν να συλλάβουν πορτοφολά. Είχεπροηγηθεί 23.10 1996 
τηλεφώνημα στην αστυνομία του θύματος, Ευθυμίας Τ., η οποία υπέδειξε στους αστυνομικούς µια 
παρέα από νεαρούς Σέρβους, Μεταξύ τους αναγνώρισε τον δράστη. Όι αστυνομικοί κινήθηκαν 
προς τοὺς νεαρούς για να τους συλλάβουν, ενώ ο ανθυπαστυνόµος κρατούσε απασφαλισµένο το 
υπηρεσιακό του περίστροφο. Κατά τη σύλληψη το κατέβασε και, προς το παρόν άγνωστο πως, πυ- 
ροβόλησετον 18χρονο Σέρβο μαθητή Μ.Β.ο οποίος έπεσε αµέσως νεκρός. Μεταξύ των συμμαθητών 
του οἱ αστυνομικοί συνέλαβαν τον 18χρονο μαθητή Σ.Μ., ο οποίος αναγνωρίστηκε ως ο πορτοφο- 
λάς, 
Η εισαγγελέας απήγγειλε στον ανθυταστυνόµο την κατηγορία της ανθρωποκτονίας από πρό- 
θεση σε βαθμό κακουργήµατος. 
Οι Σέρβοι µαθητές φοιτούσαν στο Τεχνικό Λύκειο Βελιγραδίου και βρίσκονταν στη Θεσσαλονίκη 
σε εκπαιδευτική εκδρομή. 


Λίγα λουλούδια και µερικά κεριά, που έχουν απομείνει στο σηµείο όπου δολοφονήθηκε ο 18χρονος 
Σέρβος, θυμίζουν ακόµα την προχθεσινή τραγωδία. Χθες το μεσημέρι µια ομάδα αναρχικών συγ- 
κεντρώθηκε εκεί Και µε σύνθημα “Ένα πορτοφόλι ίσον µια ζωή” διαδήλωσαν στους κεντρικούς 
ὁρόμους της πόλης, υπό τη συνοδεία ισχυρής αστυνομικής δύναμης.» 


(εφημ. Αγγελιοφόρος, 24 και 25. 10. 1998) 
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«Η δράστις, ονόματι Όλγα Ζ., ετών 38, έγγαμος εν διαστάσει, ωδηγήθη υπό των αρχών εἰς το Κρηπίδωµα 
της νέας παραλίας παρά το εργοτάξιον του υπό ανέγερσιν τουριστικού ξενοδοχείου, εἰς τον προβλήτα 
προσδέσεως αρματαγωγών σκαφών του βασιλικού ναυτικού. 

Απαντώσα εἰς διαφόρους ερωτήσεις των εκπροσώπων των αρχών, Π βρεφοκτόνος είπεν ότι έρριψε 
το βρέφος εἰς την θάλασσαν περί την 6ην μ.μ. Εν συνεχεία κατηυθύνθη εις το πρακτορείον λεωφορείων 
Δράμας και ανεχώρησεν διά το χωρίον της Κύργια. Εις τους οικείους της ουδέν ανέφερεν περίτου εγ- 
κλήµατός της, ως δε ισχυρίσθη, ούτοι ηγνόουν ακόµη και την γέννησιν του τραγικού θύματος. 

Εδήλωσε εις τους δημοσιογράφους: “Ο άντρας µου δούλευε στη Στουτγάρδη κι εγώ στη Ζήμενς 
του Μονάχου. Ο Στάθης έµπλεξε µε µία Γερμανίδα. Πήρα το τραίνο και την Μεγάλην Παρασκευήν 
έφθασα εις την Θεσσαλονίκην. Το επήγα εἰς τον "Άγιον Στυλιανόν” αλλά δεν το δέχθηκαν, γιατί ήταν 
µεγάλο. Με θολό το μυαλό, κατέβηκα στην παραλία. Εκεί είδα τις άλλες µάνες µε τα παϊδιά τους και 
τους άντρες τους και μ’ έπιασε πραγματική λύσσα από την ζήλεια. Έφθασα στον Λευκό Πύργο και 
κάθισα σ᾿ ένα παγκάκι. Το παιδί ήταν ένα βάρος που δεν μπορούσα να το ὑποφέρω πια. Άφησα το 
παγκάκι και πήγα και κάθισα στα σκαλάκια, στην παραλία. Είχα πάρει πια την απόφασή µου. Θα έριχνα 
το παιδί στην θάλασσα. Επειδή έκλαιγε όµως, σκέφτηκα πως έπρεπε να το κοϊµίσω για να µῃ µε 
προδώσει µετις φωνές του. Άρχισα να το νανουρίζω. Όταν έκλεισε τα µάτια του, το σήκωσα στα χέρια 
µου και το έριξα στο νερό. Ακόμα θυμάμαι την στιγμήν που το ρούφηξαν τα κύματα. |...] Έχω άδεια 
µέχριτας 15 Μαΐου. Λέτε να τελειώσουν µέχρι τότε οι ανακρίσεις; Πρέπει να ξαναπάω στη δουλειά µου 
στη Γερμανία.” 

Υπάρχουν ισχυρές υποψίες ότιτο βρέφος δεν το απέκτησε µε τον σύζυγόν της.» 


(Εφημ. Μακεδονία, 16-17.4.1963) 





Κρππίδωµα νέας παραλίας, 
στο ύψος του «Μακεδονία 
Πάλας». 


ΕΛΩ έριξε στη θάλασσα το 
µονοετές παϊδί της Π 
παἰδοκτόνος Ο0.27., στις 12.4.1962. 
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Τετάρτη, 4 Ιουλίου 2012. 0 Σόλων Κούνιο (γεν. 1957) στο κατάστηµα της Κομνηνών 24. 
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Φωτογραφία: Ἆρις [Γεωργίου 


του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
Αρχιτέκτονα 


Σαλβατώρ 
Κούνιο͵ 
1953 
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Μεσοπόλεμος (1930-31), οικογένεια 
Σαλβατώρ Κούνιο. 

Σαλβατώρ, Χάιντς, Χέλλα, Ἐρικα, 
στο σπίτιτους, Κορομηλά 3. 
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Ιχνηλατώντας τις μνήμες ενὀς αιώνα 
Ανθρώπινες ιστορίες” 


Σόλων Κούνιο 
Οι βαθιές ρίζες δεν ξεριζὠνονται ποτε 


Γ ίναι σε σηµαντικό βαθµό αυθαίρετη Π επιλογή των τεσσάρων προσώπων που συνθέτουν 
το μίνι πληθυσμιακό μωσαϊκό της Θεσσαλονίκης για τα εκατό χρόνια ελληνικής διαδρομής 
στπν υπερδισχιλιετή ιστορία της. Η σύνθεση της Κοινωνικής της διαστρωµάτωσης ανά 
τους αιώνες, όπως βέβαια και στα περισσότερα µέρη του κόσμου, παρουσίασε θεαματικές 
διακυμάνσεις θα περίµενε ίσως κανείς πως Π τελευταία της --και από το 1912 σταθερή-- 
ενσωμάτωση στο ελληνικό κράτος θα είχε ως επίπτωση και µια σχετική επιβράδυνση στις 
διακυμάνσεις της πλπθυομιακής σύνθεσης. Του αντίθετου ακριθώς φαινομένου, που πα- 
ρατηρήθηκε για ποικίλους Και πολυάριθµους λόγους, δεν θα επιχειρηθεί εδώ π ερμηνεία, 
καθόσον μάλιστα θα µπαίναµε και σε χωράφια πολυδιατυπωµένων προσεγγίσεων. 

Ας θυμπθούμε µόνον επιγραμματικά τρεις, κεφαλαιώδους σημασίας, φάσεις που 
επέὃρασαν ὁραματικά στο πληθυσμιακό τοπίο, διαµορφώνοντάς το µε τῃ σηµερινή του 
εἰκόνα. Η αποχώρηση του μουσουλμανικού στοιχείου ακολουθείται από την εγκατάσταση 
πολυαριθµότερων ακόµη Μικρασιατών προσφύγων, αλλάζοντας δραστικά τους συσχετισµούς, 
Κυρίως μάλιστα για τη µεγάλη οµάδα των Εβραίων της πόλης, που μόλις πριν από δύο δε- 
καετίες αποτελούσαν την πρώτη σε αριθµό κοινωνική οντότητα. Προτού καν δρομολογηθεί 
µια νέα Ισορροπία, τριάντα μόλις χρόνια αφότου π Θεσσαλονίκη πέρασε σε ελληνικά 
χέρια, µια δεύτερῃ µεγάλῃ ανατροπή µε τα ὁραµατικότερα χαρακτηριστικά στην Ιστορία 
της ανθρωπότητας, αυτά της γενοκτονίας των Εβραίων, στερεί βίαια την πόλη από ένα 
σημαντικότατο µέρος του πληθυσμού της, Και µάλιστα από εκείνο που ίσως είχε Και τις 
παλαιότερες ρίζες σ αυτήν. Η τρίτη παράμετρος συνδυάζει αφενός την αστυφιλία των µε- 
ταπολεµικών δεκαετιών, αφετέρου την αντιστροφή της Θεσσαλονίκης από τόπο εξαγωγής 
σε τόπο εισαγωγής μεταναστών κατά τὶς δύο τελευταίες δεκαετίες. 

Είναι προφανές πως, ακούγοντας τον σφυγµό της πόλης, ο χτύπος της καρδιάς του 
πρόσφυγα είναι καθοριστικός για το σύνολο της πρόσφατης ιστορίας της. Το ακούσαµε 
µέσα από τις αφηγήσεις της εκατονταετούς Κίτσας Αθυρίδου και του τριών τετάρτων του 
αιώνα εφήβου Ντίνου Παπασπύρου, μαρτυρίες και οἱ δύο για τον πρώτο µισό αιώνα της 
νεοελληνικής Θεσσαλονίκης, 

Πενήντα χρόνια όµως αργότερα, π Θεσσαλονίκη βρίσκεται στῃν ανοικοδόµηση --με 
τήν κυριολεκτική και τη μεταφορική σημασία της Λέξης--- και, πέρα από τα τραύματα της 
Κατοχής, ως πόλη, κουβαλάει και το ακόµῃπ βαθύτερο τραύμα της απώλειας σύσσωµου 











"Ὑπό το φως µιας δειγµατοληπτικής -και αρκούντως υποκειµενικής-- σάρωσης Και για τα τέσσερα τεύχη 
του επετειακού 2012, ο Άρις Γεωργίου ανιχνεύει τις παιδικές και εφηβικές μνήμες ισάριθµων Θεσσαλονι- 
Κέων, που ο Καθένας τους γεννήθηκε στην αρχή εκάστης εικοσιπενταετίας της εκατονταετίας 1912- 
2012. 
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Η γιαγιά Χέλλα οιυ πόσ στο 
ταµειακή του καταστήµατος, που σή -- εκτίθετ 
μουσείο του «Πολυχώρου Εικόνας Κούνιο» (19 


της μπροστά απότ 


του εβραϊκού της πληθυσμού. Οι ελάχιστοι 
που επέστρεψαν και, από αυτούς όσοι 
επέλεξαν να επανεγκατασταθούν εδώ, 
ὃεν ανήκουν πλέον στῃ δική τους διακριπή 
κοινωνική οµάδα αλλά διαχέονται, εν συγ- 
χύσει οἱ ἰδιοι, µέσα σε ένα ευρύτερο, 
επίσης εν συγχύσει, κοινωνικό περιθάλλον. 
Είναι πλέον τοποτηρητές µιας µνήµης 
που λίγο έλειψε να εξαφανιστεί και ῃ ίδια. 
Είναι θεµελιακά συστατικά µιας κοινωνίας 
στης οποίας τῃ δοµή έχουν συμβάλει πε- 
ρισσότερο από όσο την εκπροσωπούν. 
Και, µέσα στην κατάπληξη, στην απορία, 
στον φόβο και στην αμηχανία, είναι εξα- 
ναγκασµένοι σε προσαρμογή και σε συ- 
νέχεια. Αποτέλεσμα της συνέχειας είναι 
Οἱ γενιές τους οἱ µεταπολεμικές. Αυτές 
που δεν «έζησαν τον θάνατο» αλλά βίωσαν 
τον τρόμο µέσα από τα βιώματα των γεν- 
νητόρων τους. 

Ο Σόλων Κούνιο γεννήθηκε στη Θεσ- 
σαλονίκΠ το 1957. Ο πατέρας του Χάιντς 
έγραψε το γνωστό βιβλίο Έζησα το θάνατο, 
έχει τιµηθείστην Ελλάδα και το εξωτερικό 
για το μοναδικό του έργο συλλογής και 
πλεκτρονικής καταγραφής των αναλυτικών 
στοιχείων 27.764 από τους 46.000 Εβραίους 
Θεσσαλονικείς που εκτοπίστηκαν και 
εξοντώθηκαν στα ναζιστικά στρατόπεδα 
συγκέντρωσης, και βεβαίως είναι ταυτι- 
σµένος µε τα «Φωτογραφικά Κούνιο», 
ατέλειωτα χρόνια επίτης οδού Βενιζέλου. 
Με την ίδια παράδοση είναι ταυτισοµένος 
και ο Σόλων. 


Είμαστε τέσσερα αδέλφια. Ο Τόρης, που 
έχει το όνοµα του παππού Σαλβατώρ, 
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Ηεί]α Κουπίο 
Στρατόπεδο εργασίας Μπιρκενάου, ΒίΟςΚ9Α 


Αγαπητή µου κυρία Κατίνα, 


ξανανταμώσουμε, 
Πολλά φιλιά, η Ηε]ία σας, Έρικα και οικογένεια 


ην 1 πο 
αι στ 
56-5 


Η Λότε ήταν η εξαδέλφη της ΗδΙΙα... 


είναι δύο χρόνια μεγαλύτερος, µετά από 
μένα είναι π Χέλα (τώρα Χέλα Ματαλών) 
µε το όνοµα της γιαγιάς και, δέκα χρόνια 
μικρότερη, ακολουθεί π Ρεγγίνα. Με την 
εταιρεία ασχολούμαστε και ο Τόρης και 
εγώ: µετά τον Ιδρυτή της Σαλβατώρ και 
τον πατέρα µου Χάϊντς, εμείς είμαστε Π 
τρίτη γενιά. Τα παιδιά µας είναι κιόλας ῃ 
τέταρτη, αυτά μάλιστα έδωσαν το προ- 
σωπικό τοὺς στίγµα στον δικό τους «[Πο- 
λυχώρο Εικόνας Κούνιο», µεταλλάσσοντας 
τη φιλοσοφία προσέγγισης µε έναν εναλ- 
λακτικό προσανατολισμό, που συνδυάζει 
την εμπορική Λειτουργία µε την εκπαί- 
δευση αλλά και την εικαστική προβολή 
των φωτογραφικών έργων. Πιστεύω ότι 
αποτελεί µια σωστή αλλαγή πορείας, 
Καθώς δίνεται πλέον ίσπ βαρύτητα στο 
προϊόν, στην τεχνική και τελικά στην ίδια 
την τέχνη που παράγεται, σε µία εναλλα- 
κτική Θεσσαλονίκη που ανθίζει. Η Ρεγγίνα 
έχει αναλάβειτην αθηναϊκή φωτογραφική 
παρουσία των Κούνιο, µε το κατάστηµά 
της στο Κέντρο, στην οδό Αμερικής. 


Είναι αλήθεια ότι θέλω να ακούσω τον 
δικό σου σφυγµό, ως Θεοσσαλονικιού της 
μεταπολεμικής παιδικής και εφηβικής ΠΛΙ- 
Κίας, αλλά µου είναι δύσκολο να µην σε 
ενθαρρύνω να αναδιφήσεις ρίζες και Ιστο- 
ρίες της οικογένειας, εἰδικότερα βέβαια 
λόγω του βιώµατος της δικής σου γενιάς, 
που κατάγεται άµεσα από πρώην εκτοπι- 
σµένους γονείς από την ἴδια πόλη. Τα 
πράγματα θα ήταν πολύ διαφορετικά αν, 
φερ᾽ ειπείν, συνομιλούσα για καταγωγή 
και ολοκαύτωμα µε τον εκ Παρισίων Γαλ- 


Λογοκριμένη επιστολή της Χέλλα σπότο στρατόπεδο Μπιρκενάου. Φυλάσσεται στο Εβραϊκό Μουσείο. 
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Θερμά ευχαριστώ για τα Καλά πακέτα. Ο καλός Θεός να σαςτο ανταποδώσει, Εμείς οιτέσσερις είµαστε καλά, Καιτο ίδιο 
ευχόμαστε γία σας. Μαζί µας εδώ είναι η θεία Φρίκη και η κόρη τῆς Ιροµάρα. Σας επιθυμούμετόσο πολύ. Τι κάνει η Λότε; 
Να μείνει µετην Τέζα εκεί είναι καλά. ἱράψτε κατευθείαν Καιτα πακέτα επίσης κατευθείαν. Ελπίζουμε ότιθα 


ο. Σηµείωση:ηΤέζαπου αναφέρει η Ηθίία Κουπίο στο γράμμα είναι η µητέρα της, που εἶχεπεθάνει στη Θεσσαλονίκη. 
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Λλο-εβραίο φίλο µου Ρίειτο Βοεσαἵα, που 
γεννήθηκε στην Τύνιδα από γονείς µέ- 
τοικους εκ Λιβόρνου., Η δική σου --και 
της γενιάς σου-- σχέση πόλης-Ιστορίας 
είναι απολύτως Ιδιάζουσα και σηµαίνουσα 
για εµάς, ως Θεσσαλονικείς. 

Σαλβατώρ Λοιπόν ο παππούς, όνοµα 

Ισπανικό, λατινογενές, περιέργως µάλιστα 
για Εβραίο συνυφασμένο µε τον |πσού ως 
σωτήρα, και σεφαραδική π καταγωγή της 
οικογένειας... 
Όχι εξ ολοκλήρου σεφαραδική. Η γιαγιά, 
π Ελένπ Κούνιο, ήταν π Χέλλα Λέβῃ και 
ήταν Εσκενάζυ από τη γερµανόφωνῃ Τσε- 
χοσλοβακία, γεννημένη στο Κάρλομπαντ, 
ή Κάρλοβι Βάρι. Ο πατέραςτης, Ερνέστος 
Λέβη, μηχανικός, ήταν αυτός που είχε 
κατασκευάσει τη σιδπροδροµική γραµµή 
Αυστρίας-Θεσσαλονίκης, καθώς επίσης 
Και αρκετά κτίρια στην πόλπ, μεταξύ των 
οποίων το γνωστό μέγαρο Στάιν. Κάποια 
στιγµή λοιπόν π γιαγιά, που γεννήθηκε 
το 1906 και πέθανε το 2004, γνωρίστηκε 
µε τον Σαλβατώρ από τῃ Θεσσαλονίκη, 
κατά τῃ διάρκεια των σπουδών της σε ια- 
τρική σχολή πανεπιστημίου στη Γερμανία, 
όπου συνέπεσε να ταξιδέψει ο παππούς, 
επισκεπτόμενος τότε µία έκθεση φωτο- 
γραφικών. Αργότερα, όταν ο Λέβη ερχότανε 
εδώ για τις δουλειές του, την έφερε µαζί 
του και αναπτύχθηκε το εἰδύλλιο. Ανέ- 
στειλε λοιπόν οριστικά τις σπουδές της 
για χάρη της επικείµενης οικογένειας, της 
οποίας εμείς είµαστε γόνοι. 


Θυμάμαι τη γιαγιά σου στο μαγαζί στο 
ταμείο, µε τις µακρίές ψαρές της κοτοί- 





δες- κεφτεδάκια”. 

Όλοι οι παλιοί Θεσσαλονικείς θυμούν- 
ταϊτη γιαγιά µετο νούμερο στον βραχίονα, 
αυτή τη δυναμική κυρία µε τα μαλλιά µα- 
ζεμένα “κεφτέδες”, πάντα καθισμένη στο 
ταμείο του «Κούνιο», τη μοντέρνα Ευρωπαία 
φεμινίστρια που περπατούσε Χιλιόμετρα 
στην παραλία φορώντας τα άνετα µποτάκια 
της, για να κατέβει στο μαγαζί. Ἠρθε από 
την κοσμική λουτρόπολη του Και]σραά στη 
Θεσσαλονίκπ, «σ’ ένα ψαροχώρι» ενδεχο- 
µένως στα δικά της µάτια, για να ακολου- 
θήσει τον μέλλοντα σύζυγό της: πρέπει να 
ήταν γύρω στο 24. 

Η σεφαραδική πλευρά της οικογένειας 
ήταν εδώ από την πρώτη κιόλας φουρνιά 
της εγκατάστασης, τον 150 αιώνα, από 
την πλευρά της μητέρας µου οἱ οικογένειες 
Κοέν και Καράσσο και του πατέρα µου οι 
(οἱςπο, που στα ελληνικά έγινε Κούνιο. 
Στην Κατοχή, π άμεση οικογένεια υπέστη 
πάρα πολλές απώλειες, έχασε στα στρα- 
τόπεδα συνολικά 45 άτομα (23 απὀ την 
πλευρά των Κούνιο Και άλλα 22 από την 
πλευρά της μητέρας µου), αλλά έχουµε 
Και ένα παράδοξο. Είναι ίσως Ππ μοναδική 
οικογένεια της οποίας επέστρεψαν από 
τα στρατόπεδα ακέραιοι ο πατέρας, π µη- 
τέρα, ο γιος Και π κόρη, ὁπλαδή όλοι οι 
συγγενείς πρώτου βαθμού. Ο γιος ήταν ο 
πατέρας µου κι π κόρη π αδελφή του 
Έρικα (μετέπειτα Αμαρίλιο), που μάλιστα 
έχει συγγράψει Και ένα ωραιότατο βιβλίο, 
το 20 χρόνια µετά... Αναμνήσεις µιας Θεσ- 
σαλονικιώτισσας Εβραίας, όπου περιγράφει 
µε γλαφυρότητα την εξέλιξη της ζωής 
από την παλιά Θεσσαλονίκπ στη µετα- 


πολεμική, περνώντας φυσικά µε την προ- 
σωπική της μαρτυρία και κατάθεση ψυχής 
από τη φρίκη των στρατοπέδων. Παν- 
τρεύτηκε τον Ροδόλφο Αμαρίλιο και έχει 
γιο τον Ρίκυ, που είναι ο δικός σου συµ- 
μαθητής, και κόρη την Τερέζα. Αυτή ήταν 
π πλευρά του πατέρα µου. Ο Χάιντς παν- 
τρεύτηκε τη Ρασέλ, πάλι Θεσσαλονικιά 
Εβραία, από την οικογένεια Κοέν. Πατέρας 
της ο Σολομών Κοέν --- ίσως θα θυμάσαι 
τα τετράδια «Σάλκο», της φίρμας που 
προέρχεται από τις πρώτες συλλαβές του 
ονόματος ραἱοπιοή Κοεῃ. 


Το όνοµα Κούνιο είναι εμθληματικό για 
ΤΠ Θεσσαλονίκπ στον χώρο της φωτο- 
γραφίας. Περισσότερο ακόµῃ ίσως και από 
εκείνο της οικογένειας ΝΙκολέρη, µε τον 
παππού Θεόδωρο, παλιό φωτογράφο, και 
στη συνέχεια τους τέσσερις γιους του, 
όλους µε δικό τους φωτογραφείο ο καθένας. 
Το κατάστημα Κούνιο όµως είναι παλαι- 
ότερο νομίζω, σηµείο αναφοράς στην οδό 
Βενιζέλου, µεγάλο και εντυπωσιακό, σε 
τρία επίπεδα, µερικές φορές ενέπνεε και 
δέος, συνδυασμένο βέβαια και µε το γε- 
γονός πως εκείνες τις δεκαετίες, τις προ 
Ευρωπαϊκής Ένωσης, τα φωτογραφικά 
είδη ήταν --ως εισαγόμενα και αγρίως 
ὁασμολογημένα-- πανάκριβα έως πολύτιμα 
Π και απαγορευτικά. Ο Κούνιο μάλιστα 
ἥταν για τῃ φωτογραφία ό,τι περίπου 
ἥταν ο Μόλχο για το βιβλίο, 

Δεν θυμάμαι ποιες ήταν οἱ ασχολίες της 
οικογένειας πριν από τη “φωτογραφική” 
της εποχή, ήταν πάντως σε άλλον τοµέα, 
θαρρώ στην κατεργασία δερμάτων. Αλλά 


Τετράδιο Σάλκο. 
Μ΄ αυτά µεγαλώσαμε. 


μητέρας µου): Διακρίνονται στο κέντρο οι γονείς της 
µητέρας µου Σολομών και Ρεγγίνα Κοέν͵ αριστερά και 
δεξιά οι δύο απὀ τιςτρεις αδελφές του Σολομών µετους 
συζύγους τους (Εστερίνα ἄ Αβράμ Γιουδά καί Όρο δι 
Σαμουέλ Αμπραβανέλ), µπροστάτους ο Ιακώβ, πατέρας 
του Σολομών, αριστερά η σύζυγός του Ραχέλ και δεξιά η 
µητέρα της Ρεγγίνα, η Λούνα. Το κοριτσάκι είναι η Λίζα, 
κόρη της Ὀρο. Λείπει η τρίτη αδελφή, Σάρα Πίνχας Ο 
Ιακώβ και οι οικογένειες των αδελφών σκοτώθηκαν στα 
στρατόπεδα. Η οικογένεια Σολομών και Ρεγγίνας Κοέν 
διέφυγε, κρύφτηκε στην Αθήνα και σώθηκε. 


γνωρίζω πως όταν εδώ στη Θεσσαλονίκπ 
ήταν τα στρατεύματα της Εηπίαπία, εἰδι- 
Κότερα οι Γάλλοι, και εμφανίστηκε Π ανάγ- 
ΚΠ διάθεσης φωτογραφικών υλικών, για 
φωτοευαίσθητες πλάκες Κυρίως, ο παππούς 
Σαλβατώρ άνοιξετο πρώτο φωτογραφικό 
Κατάστημα στην Ελλάδα. Στη αρχή, το 
1917, ήταν στην οδό Κομνπνών, ακριβώς 
Κάτω από την Τσιμισκή, σύντομα όµως 
μεταφέρθηκε στην οδό Βασιλέως Κων- 
σταντίνου, μετέπειτα Βενιζέλου, που τότε 
ήταν ακόµπ Κλειστή τούρκικη αγορά και 
Π Κύρια εμπορική οδός της Θεσσαλονίκης. 
Διανοίχθηκε αργότερα, µετά την πυρκαγιά 
του 1917 και τη µερική εφαρµογή των 
πολεοδοµικών σχεδίων του Ηεριατά. Έτσι, 
το κατάστημα βρέθηκε στο ανοικοδοµή- 
µένο πλέον κτίριο όπου παρέμεινε µέχρι 
προ έτους, οπότε π τέταρτη γενιά υλο- 
ποίησε τα σχέδιά της για τη νέα εποχή, 
αυτήν του «Πολυχώρου Εικόνας Κούνιο», 
εδώ στην Κομνπνών. Στην αρχή ήταν µό- 
νος, χωρίς ανταγωνισμό, αργότερα όµως, 
όταν άνοιξαν κι άλλα φωτογραφεία, εκείνος 
έγινε π πηγή των υλικών και του εξοπλι- 
σμού των δικών τους καταστημάτων. Είχε 
ξεκινήσει Και µε σκοτεινό θάλαμο, εµφα- 
γίσεις Και φωτογραφήσεις, αλλά στράφηκε 
περισσότερο προς τον εμπορικό τοµέα 
(χαρτιά, φιλμ, χημικά, µεγεθυντές, µηχα- 
νές), στον οποίο καὶ παρέµείνε ως μεγάλος 
εισαγωγέας και αντιπρόσωπος. 

Περίπου το΄23-34, στον µεσοπόλεμο 
ὁπλαδή, έκανε µια µεγάλη συνεργασία µε 
την Κοάαι, Αγόρασε µια µεγάλη ποσότητα, 
25.000 μηχανές Β{οννη]α, οἱ σποίες μάλιστα 
έφεραν από την κατασκευή τοὺς τα δια- 
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Εξώφυλλο της β' 
έκδοσης (1981) του 
βιβλίουτου Χάιντς 
Κούνιο 


Κριτικά Μαίσοη (οιίϱπο ραἱοπίσιε, καὶτις οποίες διέθεσε σε συ- 
νεργασία µε την εφημερίδα Μακεδονία, µε το σύστημα των 
Κουπονιών. Μέσα από αυτή τη διαδικασία, Κυριολεκτικά κάθε 
σπίτι απέκτησε Και φωτογραφική µπχανή, επήλθε ο πρώτος εκ- 
ὁπμοκρατισμός της φωτογραφίας στη Θεσσαλονίκη, και αυτή ῃ 
πόλῃ έγινε οτόπος όπου ο κόσμος έβγαζε τις πιο πολλές φωτο- 
γραφίες στην Ελλάδα. Θεμελιώθηκε έτσι σε σηµαντικό βαθµό 
αυτή π παράδοση που θέλει τη Θεσσαλονίκη φωτογραφούπολη 
-- φυσικά, και µε την δρυση αργότερα εδώ του πρώτου φωτο- 
γραφικού περιοδικού στην Ελλάδα (Φωτογραφία) 
Και µε τις δικές σου µεγάλες δράσεις στον χώρο 
(«Φωτογραφική Συγκυρία», Μουσείο Φωτογραφίας 
Κτλ.). Η Θεσσαλονίκη πιστεύω --ως προς τῃ φω- 
τογραφία-- οφείλει πολλά στον Σαλβατώρ Κούνιο, 
και διότι ήταν Π πρώτη φωτογραφική εταιρεία 
στην Ελλάδα π οποία βοήθησε να αναπτυχθεί Π 
επαγγελματική φωτογραφία, αλλά και λόγω της 
Κίνπσης µετις Β{ον/πίε Κοάαἰς, που ναι µεν εκείνος 
διέθεσε κάτω του κόστους, ωφελήθηκε όμως αρ- 
γότερα λόγω της διάχυσης της ερασιτεχνικής φω- 
τογραφίας, ποὺ του επέστρεφε ποικιλοτρόπως ως 
αλυσιδωτή θετική επίπτωσπ. Ο παππούς Σαλβατώρ εξακολούθησε 
να διοικείτην εταιρεία µέχρι τον θάνατό του, το 1960, παρά το 
γεγονός ότι ο πατέρας µου, που γεννήθηκε το 1927, είχε ήδι 
µπει στη δουλειά µετά τον πόλεμο, αφού πρώτα τέλειωσε τις 
σπουδές του και τις στρατιωτικές του υποχρεώσεις, ναυτάκι 
στο τότε Βασιλικόν Ναυτικόν. 


Ο πατέρας σου Χάιντς Κούνιο, πέρα βέβαια από τη δική του 
ταύτιση µε την εταιρεία και τα φωτογραφικά στη Θεσσαλονίκη, 
είναι γνωστός για το βιβλίο του, την πολύτιμη μαρτυρία Έζησα 
το θάνατο. 

ταν 15 χρονών όταν εκτοπίστηκαν στα στρατόπεδα, έφυγαν 
νωρίς, ήταν μόλις στην πρώτη αποστολή από τις συνολικά δε- 
Καεννέα. Τους πήραν όλους µαζί, τον παππού, τη γιαγιά, τον 
ίδιο και την αδελφή του Έρικα. Και, πράγμα απολύτως σπάνιο 
Και ίσως μοναδικό, επέστρεψαν και οι τέσσερις’ οἱ περισσότερες 
από τις άλλες οικογένειες ξεκληρίστηκαν ολοκληρωτικά. Είχαν 
την “τύχη” να είναι όλοι τοὺς γερµανομαθείς, Καθώς πρώτη από 
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1933-34 


Οίδιος ο συγγραφέας 
του βιβλίου, κατά την 
απελευθέρωσήτου 
(1945), σεπρώτο 
πλάνο. Βρισκόταν 
πλέον στα τελευταία 
στάδια εξάντλησης. 
Καθυστέρηση και 
ολίγων ηµερών δεν 
θα τον εύρισκε πλέον 
στη ζωή. Τον 


φωτογράφησεο 
πατέρας του 
Σαλβατώρ. 


όλους η γιαγιά Χέλλα ήταν π ίδια γερµανόφωνα, Και επομένως 
Και τα παιδιά, αλλά και ο Σαλβατώρ -- ήξεραν καλά γερμανικά. 
Στα στρατόπεδα υπήρχε π ανάγκη διερµηνείας, και ως διερµηνείς 
κατάφεραν, φτάνοντας, να αποφύγουν τον άµεσο αφανισμό. 
Βέβαια, κατόπιν, ήταν π καλή τους τύχη Και π πίστη στη ζωή ση- 
µαντικότατοι παράγοντες που τους βοήθησαν να επιζήσουν, 
βιώνοντας όµως, µέχρι το τέλος, όλα τα στάδια της φρίκης του 
Ὁλοκαυτώματος. Η σφοδρή επιθυµία του πατέρα µου να µῃν 
επαναληφθεί «ποτέ πια» ἀλλο Ολοκαύτωμα σε κανέναν λαό, και 
Π ανάγκη του να Κάνει γνωστή σε όλο τον κόσµο 
την τραγικότητά του, τον οδήγησαν αργότερα να 
ὁημοσιοποιήσει, µέσα από το βιβλίο του, το προ- 
σωπικό πµερολόγιο που έγραψε στο νοσοκομείο 
όπου τον περιέθαλψαν οἱ Αμερικάνοι όταν τον 
απελευθέρωσαν από το Ἐρβεηςες, το οποίο περιέ- 
σωσε (σήµερα το πρωτότυπο εκτίθεται στο Εβραϊκό 
Μουσείο Θεσσαλονίκης, στην οδό Αγίου Μπνά). 
Στις τελευταίες σελίδες του βιβλίου του, μεταξύ 
των δεκάδων τεκμηρίων που παρατίθενται, υπάρχει 
φωτογραφία του τήν ηµέρα της απελευθέρωσης, 
όπου είναι εμφανές ότιτου απέµεναν µόνο ελάχι- 
στες πΠµέρες ζωής... 

Αυτή π φρικτή εμπειρία αποτέλεσε και το κίνητρό του να 
αναζητήσει, να συλλέξει Και να καταγράψει τα λεπτομερή 
στοιχεία των Θεσσαλονικέων Εβραίων που εξοντώθηκαν στα 
στρατόπεδα συγκέντρωσης. Ένα έργο ζωής, που άρχισε πριν 
από 15 χρόνια και συνεχίζεται µέχρι και σήµερα, καθώς τα 
αρχεία της προπολεμικής Ισραπλιτικής Κοινότητας είχαν κα- 
τασχεθεί από τοὺς Ναζί και μεταφέρθηκαν στη Γερμανία και, 
µετά τη νίκη των Συµµάχων, στη Μόσχα (όπου και πεισματικά 
κρατούνται Και δεν επιστρέφονται), κάνοντας πολύ δύσκολο το 
έργο αυτό. Η αναζήτησή του πλέον επεκτάθηκε σε διάφορα 
σηµεία σε όλον τον Κόσμο, σε οργανώσεις µε επίκεντρο το 
Ὁλοκαύτωμα, στα αρχεία των στρατοπέδων, σε προσωπικές 
επαφές και σε πολλές άλλες πηγές. 


Μπορεί να θέλαμε να μιλήσουμε περισσότερο για τα δικά σου 
παιδικά χρόνια, αλλά τείνω να σε κατευθύνω περισσότερο σε 
αναμνήσεις προηγούμενης εποχής, και βεβαίως σ’ εκείνες που 


Ο Ερνέστος Λέβυ, 
πατέρας της γιαγιάς 


Χέλλα, µετα εγγόνια Οι γονείς µου µετον 


παραμαγούλες) και 


του Χάιντς {µε 


Ἐρικα (1935) 


σημάδεψαν όλους µας στῃ Θεσσαλονίκη. 
Μα είναι αλήθεια ότι τα παιδικά µου βιώματα έχουν να κάνουν 
ακριβώς µε αυτό που βίωσαν οι ίδιοι οἱ γονείς µας, Καὶ μάλιστα 
λίγα μόλις χρόνια πριν γεννηθούµε εμείς, Η χρονική απόσταση 
ήταν ασύλληπτα µικρή. Και παρά το γεγονός πως στο σπίτι δεν 
μιλούσαν ιδιαίτερα γι αυτό. “Αυτό” ήταν κάτι που πονούσε. 
Πονούσε κυρίως τοὺς ίδιους τους επιζώντες, που ζούσαν για 
χρόνια στους εφιάλτες τους αυτά που βίωσαν στα στρατόπεδα. 
Αλλά και π διαφορετικότητάτους αυτή δημιουργούσε µία µορφή 
έντασης στο περιβάλλον, και δεν εννοώ µόνο τοὺς Χριστιανούς 
αλλά ακόµα Και σε ορισμένους Εβραίους, Εβραίους που δεν 
εκτοπίστηκαν, αλλά σώθηκαν φεύγοντας στα βουνά ή που κρύ- 
φτηκαν σε άλλες πόλεις. Όπως, ας πούμε, σώθηκε π μητέρα 
µου, που ο δικός της πατέρας, αφού πρώτα βίωσετις βασανιστικές 
δοκιμασίες στις οποίες υπέβαλαν οι Ναζί στους άνδρες Γβραίσους 
Θεσσαλονικείς στην πλατεία Ελευθερίας, τον Ιούνιο του 1942, 
Και είδε φίλους του να στέλνονται από τους 0 σε απάνθρωπα 
καταναγκαστικά έργα, αντιλήφθηκε τη σοβαρότητα της κατά- 
στασης Και φυγάδεψε την οικογένειά του στη Αθήνα, πρώτατῃ 
μητέρα µου, δεκάχρονο κοριτσάκι, που ταξίδεψε μόνη της µε 
πλαστά Χαρτιά Και µε τῃ βοήθεια ενός σιδηροδρομικού, και 
ακολούθως τους γονείς της. Εκεί είχαν µεγάλη τύχη, γιατί ένας 
συνεργάτης του παππού Κοέν που ήταν στη χαρτοποιία, ονόματι 
Κεφάλας, τους βοήθησε οικονομικά όταν έφτασαν, ενώ µε τῃ 
βοήθεια της Λέλας Καραγιάννη και άλλων µελών της αντίστασης 
Κρύφτηκαν σε σπίτια πρώων (όπως συνηθίζει να λέει π μητέρα 
µου), όπως ο φαρμακοποιός Καραματζάνης, και έτσι σώθηκαν. 

Επέστρεψαν λοιπόν στῃ Θεσσαλονίκη Εβραίοι απὀ την 
Αθήνα, απότην Πελοπόννησο, από τα βουνά και, µαζίµε όσους 
γύρισαν από τα στρατόπεδα, αποτέλεσαν πλέον µια πολύ µικρή 
ομάδα, αρχικά περί τα 2.000 άτοµα, από τους οποίους οἱ μισοί 
δεν άντεξαν να ζήσουν ανάµεσα στα φαντάσματα των οικείων 
Και φίλων τους που εξοντώθηκαν, και έτσι μετανάστευσαν αλλού. 
Απέμειναν το 1946 γύρω στα 1.000 φοβισμένα άτοµα, που δεν 
αντιστοιχούσαν µε τίποτε πια στη μόλις προ τριετίας δική τους 
συμπαγή πολυπληθή κοινότητα των περίπου 50.000 Εβραίων, 
που τότε ήταν το ένα τέταρτο περίπου του πληθυσμού της 
πόλης. 

Νομίζω, μπορούμε τώρα πια να αντιληφθούμε πιο καθαρά 





αδελφό µου 
(1960) 


πόσο πολύ, και οἱ επιζήσαντες Εβραίοι αλλά και ο ευρύτερος 
Κοινωνικός περίγυρος βρίσκονταν σε κατάσταση σοκ, αν μάλιστα 
συνυπολογίσουµε πως τις δεκαετίες του 50 και του ’60 π τοπική 
Κοινωνία ανασυντάσσεται άτακτα, έχοντας υποστεί Κατοχή, Γε- 
νοκτονία, Εμφύλιο, δωσιλογισµό --- και όλα αυτά µέσα σε µία 
μόλις δεκαετία. Επικρατεί φόβος: φόβος µήπως κάτι από όλα 
αυτά ξανασυµβεί. Αποσιώπηση επίσης, Χαμηλοίτόνοι, εσωτερί- 
κευσπ, ακόµη και απώθηση. Πήρε αρκετό χρόνο για να αρχίσουν 
να αλλάζουν τα πράγματα, και στο διάστηµα αὐτό το τροµο- 
Κρατηµένο εβραϊκό στοιχείο µπήκε σε µια διαφορετική φάση 
αφομοίωσης µέσα σε ένα πολυπληθέστερο --έναντι της προ- 
ηγούµενης φάσης του-- σύνολο, ώστε τα αντανακλαστικά του, 
σε επίπεδα συνείδησης και συμπεριφορών, επηρεάστηκαν Και 
ίσως µεταλλάχτηκαν. Παρ’ όλα αυτά, π Ισραπλιτική Κοινότητα, 
αν και αποδεκατισµένπ, ανασυντάχθηκε, συνέχισε να συντηρεί 
σε μικρογραφία την παλιά της δοµή, βαθιά φιλανθρωπική, µε 
σχολείο, γπροκοµείο, βοήθεια στους αναξιοπαθούντες, όχι µόνο 
Εβραίους, και αργότερα µε το μουσείο της, τή Χορωδία της και 
την κοινωνική της δράσῃ. Την εποχή της σιωπής διαδέχτηκε -- 
αργοπορηµένα αλλά ίσως και αναµενόµενα-- µια ἀλλπ, πιο εξω- 
στρεφής, απὀ µέρους της Κοινότητας Κυρίως, µε την προεδρία 
των Σεφιχά και Σαλτιέλ µετά το 90, αλλά και από µέρους της 
ευρύτερης κοινωνίας, κυρίως µε τη στάση της δημαρχίας Μπου- 
τάρῃ --τόσο αργοπορηµένα όντως--, οπότε Και π πόλπ, που 
έχασε μαζικά ένα σηµαντικό µέρος του πληθυσμού της, ανα- 
γνωρίστηκε επιτέλους ως “μαρτυρική πόλπ”. Η κατάσταση 
λοιπόν της αποσιώπησης, της εσωστρέφειας, του σοκ, Κράτησε 
αρκετά, φτάνει να σκεφτεί κανείς ότι στον πατέρα µου χρειάστηκαν 
πάνω από 35 χρόνια από το Ολοκαύτωμα, για να αποφασίσει να 
γράψει το βιβλίο του. 


Ο πατέρας σου Λοιπόν επαναπατρίζεται, τέλος του 45, µαζίµε 
την οικογένεια και επανεγκαθίσταται στη γενέθλια πόλη. 

Είναι πια 17-15 χρονών, έχει χάσει σχολείο, επιστρέφει στα 
“θρανία” και, έστω µε ιδιαίτερα µαθήµατα, παίρνει το απολυτήριο. 
Ο παππούς Σαλβατώρ ξαναβρίσκει ένα μικρό µέρος του εµπο- 
ρεύµατός του που είχε εµπιστευθεί σε πελάτες του Και φίλους 
φωτογράφους, όπως ο Λυκίδης αλλά και άλλοι (δυστυχώς δεν το 
επέστρεψαν όλοι και χάθηκε, µαζί µε το µεγαλύτερο µέρος της 
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Σαλβατώρ και εμένα 


21 


22 


εμπορικής περιουσίας, που την κατέσχεσαν οἱ Γερμανοί έναντι 
ω αποδείξεως), στρέφειτον Χάιντς προς τη δουλειά, τον στέλνει 
στην Αμερική να εἰδικευτεί περίτα φωτογραφικά καιτον ενσω- 
µατώνει στην εταιρεία, Καθόλου σε επιτελική θέσᾳ, αντίθετα, 
ως απλό υπάλληλο. Να φανταστείς μάλιστα, όταν πέθανε ο 
παππούς, εκείνος υστερούσε σε διοικητική 
εμπειρία, που όµως µε ταχύτητα απέκτησε, 
ως ιδιαίτερα µεθοδικός και οργανωτικός ἀν- 
θρωπος που είναι. Γρήγορα προσαρμόστηκε, 
µε τη βοήθεια της γιαγιάς, Και έδωσε διαφο- 
ρετική ώθηση στην εταιρεία, αναπτύσσοντάς 
την πλέον και στην Αθήνα όπου, ώς «Σαλκο- 
φώτ», από το 1960 ως το 20160, παρέμεινε σε 
Ιδιόκτητο κτίριο επίτης Σταδίου. 

Εγώ και ο αδελφός µου στην εταιρεία µπή- 
Καμε κυριολεκτικά µε Κοντά παντελονάκια. 
Σε κάθε ευκαιρία, σε Κάθε διακοπές, ο πατέρας 
µου µας κατέβαζε στο μαγαζί στη Βενιζέλου, 
όταν όλοι µου οἱ φίλοι και συμμαθητές πήγαιναν 
για βόλτες και παιχνίδι στην αγαπημένη µας 
Περαία, όπου στο Φάληρο ήταν το παραθερι- 
στικό σπίτιτης οικογένειας που µοιραζόµασταν µε τα ξαδέλφια 
µου. Αξέχαστα, όμορφα χρόνια... Η γειτονιά µας αντίθετα ήταν 
στην Κορομπλά, συμβολή σήµερα της παραλιακής µετῃν Ανθέων. 
Κορομπλά 3 ήταν και το σπίτι ποὺ το σχεδίασε Και το έκτισε ο 
πατέρας της γιαγιάς, όπου οἱ Γερμανοί, αφού πρώτα επέταξαν 
το σπίτι για Κατοικία Γερμανού αξιωματικού, έπιασαν τον παππού 
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Χάιντς και Ἐρικα µε φόντο τη θάλασσα. 


προστά στο σπίτι και γειτονική βίλλα ͵ , , , 
αλ (1931) ἡ πβ συνδυασμός, αντιλαμβάνεσαι, γί αυτό που είναι 


μα. να ν 
.. πνις πα μη .. ᾱ ι - Ἶ . 1. ι 
{-- -- ρα, τι Μπ... .. πο Γασδου 


Η Περαία που αγαπήσαμε (µπαλκόνιτου σπιτιού µας µε φόντο το μοναδικής σχεδίασης σπίτιτων Φιλίππου). 0 αδελφός µου Τόρης (Σαλβατώρ) και εγώ (1961). 


ών 





και την οικογένειά του. Εκεί που ήταν οἱ πιο όμορφες βίλες της 
πόλης µε τους ευωδιαστούς κήπους (δικαίως τν ονόμαζαν 
Εξοχή την ανατολική, εκτός τειχών, Θεσσαλονίκη οι παλαιότεροι), 
εκεί που τα σπίτια τα έγλειφε π θάλασσα, πριν γίνει Π επίχωσῃ 
της παραλίας. Το πατρικό σπίτι του πατέρα µου, ένα διώροφο 
της εποχής πριν το ’30, επέζησε µέχριτο 1988, 
οπότε µετασχηματίστηκε από τη γνωστή αν- 
τιπαροχή. Συµµετείχα μάλιστα ο ίδιος στην 
κατασκευή, καθόσον --κάτι που δεν ξέρεις--- 
είμαι και εγώ πολιτικός μηχανικός. Η εταιρεία 
που το έχτισε ήταν π κοινοπραξία ΕΚΑΤΕΡ - 
Σ. Κούνιο. Παρά τις Καλές σπουδές μου και 
τον χωρίς καµία πίεσπ προσανατολισμό από 
τη οικογένεια, είχα ροπή προς το εμπόριο Και 
µια ιδιαίτερη Κλίση προς την πώλπσπ, πράγμα 
που μου άρεσε από τότε που ως παιδί είχα 
τριβή µετο μαγαζί. Έχω µία αγάπη µετην πά- 
ληση και έναν έρωτα µετῃ φωτογραφία, ευτυχής 


τα «Φωτογραφικά Κούνιο» και π οικογενειακή 

παράδοση. Τη δουλειά όµως την έµαθα περ- 
νώντας από όλα της τα στάδια --- για παράδειγµα, περνούσα 
ολόκλπρο καλοκαίρι στο υπόγειο συσκευάζοντας στερέωση υπο- 
σουλφίτ µέσα στις Χημικές αναθυμιάσεις. Άλλωστε, Κατά την 
άποψη του πατέρα µου, έπρεπε να µπορείς να Κάνεις ότι 
ακριβώς κάνει ο κάθε υφιστάμενος, για να µπορείς να είσαι µε- 
τέπειτα δίκαιος και αποτελεσματικός στη διοίκηση. Άλλα κα- 


Κορομηλά 3, στο κέντρο (1965;), πριν από την επίχωση. (Η φωτογραφία αυτή ήταν και εξώφυλλο στο βιβλίο της Ἐρικας Αμαρίλιο.) Στη θέση του αριστερού πύργου 





(οικία Πολάτ) σήµερα είναι η πολυκατοικία µε το ἄοοαᾶγς Ανθέων, στο πάρκο όπου η παραλιακή χωρίζεται στα δύο (Ανθέων ή Παπανδρέου καιπρος Ποσειδώνιο). 


λοκαίρια περνούσαν επίσης µε την πολύ βαρετή χειρόγραφα 
λογιστική καταχώρηση, αλλά αυτό που µε τραβούσε ήταν πάντα 
π πώληση. Να φανταστείς πως, έχοντας περάσει ήδη ως έφηβος 
από τη Λιανική, όταν έφτασαν τα φοιτητικά χρόνια κυριολεκτικά 
δεν κρατιόµουνα και μπήκα στην εταιρεία σαν «ταύρος εν υα- 
λοπωλείω». Φοιτητής ακόµπ, βελτίωσα τα δε- 
δομένα των εμπορικών σχέσεων της εταιρείας 
ξεπερνώντας αναστολές της αγοράς, κυρίως 
λόγω του ανταγωνισμού οµοειδών Καταστη- 
µάτων, που για τον λόγο αυτόν συχνά προµη- 
θεύονταν απ΄ την Αθήνα. Είχαμε πολλές ση- 
µαντικές αντιπροσωπείες, µε κυριότερες ίσως 
την Ρο]ατοίά και την ΑσαΠὶ Ρεπίαχ, και συµµε- 
τείχα σ’ αυτήν την πορεία. Έτσι, έµεινε δεύτερο 
το “μπχανιλίκι”, καθώς το καπέλωσε μερικώς 
Π Κλίση µου για την “πώλπσπ”. 


Περαία µεσοπόλεμος, Τολμηρά" µικτά 

µπάνια και παιχνίδια φίλων. Αριστερά η 

γιαγιά µου Χέλα, στη µέση ο παππούς 
Σαλβατώρ. 


Πριν από την αντιπαροχή εποµένως το σπίτι 
της Κοροµπλά ήταν το πρώτο πατρικό ή πα- 
τρογονικό. 

Σ αυτό το σπίτι της γιαγιάς και του παππού, αφενός τους “φο- 
ρέθηκε” στην αρχή της Κατοχής Και ένας Γερμανός ανώτερος 
αξιωματικός (αστυνομικός πριν την επιστράτευση, από την 
πόλῃ ΚοεπἰρςΡοίς), αφετέρου όµως έμεινε Και για ένα διάστηµα 
Και ο πατέρας της γιαγιάς, ο Ερνέστος Λέβη που είπαµε στην 
αρχή, Και ο οποίος είχε έρθει µε τη μητέρα της, Λίγο πριν την 
Κατοχή, από το Κάρλοβι Βάρι, για να αποφύγουν τις διώξεις 





των Εβραίων που είχαν ήδη αρχίσει εκεί. Στο σπίτι αυτό γυρί- 
στηκαν επίσης σκηνές µιας ταινίας µετον Ντίνο Ηλιόπουλο και 
µερικές φορές, όταν προβάλλεται σε επανάληψη στην τηλεόραση, 
το ξαναβλέπουμε να ξεπηδά μπροστά µας. 

Το ενδιαφέρον είναι ότι ο ίδιος ο Ερνέστος είχε υπηρετήσει 
στον πρώτο πόλεμο ως Πρώσσος αξιωματικός 
και, όταν απέµεινε μόνος στο σπίτι της Κορο- 
µπλά µετά την εκτόπιση της οικογένειας Κού- 
νιο, Πλικιωµένος Και χήρος πλέον, φόρεσε τῃ 
οτολή του τού πρώτου παγκοσμίου πολέμου 
και πήγε να διαμαρτυρηθεί στον οὸ Γερμανό 
διοικητή στο Διοικητήριο, «Μ’ αυτά που κάνετε 
δεν τιµάτετη στολή µου, θέλω να µε στείλετε 
κοντά στην Κόρη µου» τον επέπληξε, για να 
εισπράξει το: «Μια χαρά είναι π κόρη σου εκεί 
που είναι, αλλά αφού επιµένεις, Εβραίος δεν 
είσαι; Πάρτε τον Και στείλτετον µε την επόµενῃ 
αποστολή να τη βρει». Αυτό ήταν το άδοξο 
τέλος του περήφανου Πρώσσου αξιωματικού 
Και μηχανικού του «Στάιν», που εκτοπίστηκε 
από εδώ, από τη Θεσσαλονίκη, και ήταν απ’ αυτούς που δεν 
επέζησαν. 

Το δικό µας σπίτι, στην Κορομηλά 26, λίγο πιο Κάτω από τη 
Βασιλίσσης Όλγας, ήταν της δεκαετίας του ᾿60' µια μοντέρνα 
μονοκατοικία της εποχής, που είχε φτιάξει ο Τσούρτης, ένας 
αρχιτέκτονας ποὺ τότε μεσουρανούσε. Εκείνη την εποχή ῃΠ 
περιοχή ήταν πανέμορφη, πολλά δέντρα, κήποι και λουλούδια, 
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Κοντά µας, δίπλα, το σπίτι του Σκαπέρδα Καὶ των Μιχαήλ, 
παίζαμε µαζί µε τα παιδιά, εκείνο που για µια εποχή έγινε 
μπαράκι, µια όμορφη μονοκατοικία αἴί ἆαεο που ευτυχώς ακόµῃ 
υπάρχει. Δεν είχε ολοκληρωθεί Π επίχωση της παραλίας, το 
Κομµμάτι µπρος στην Κορομηλά ήταν παραλιακό: οἱ γονείς μου 
Και π θεία µου κατέβαιναν στα νιάτα τους για μπάνιο ακριβώς 
εκεί μπροστά, παραδίπλα από το ξακουστό «Λουξεμβούργο» 
όπου τότε κολυμπούσαν οἱ Θεσσαλονικείς, χωριστά οἱ άντρες 
από τις γυναίκες. Αργότερα, όταν εμείς ήμασταν παιδιά, τα 
νερά είχαν αλλάξει, εμείς δεν κάναμε ποτέ μπάνιο εκεί. 

Στην περιοχή θυμάμαι βέβαια καιτον «Κοραή», το δημοτικό 
µου, που επίσης ως κτίριο εξακολουθεί να επιβιώνει ανάµεσα 
στο δάσος απὀ πολυκατοικίες που έπνιξαν την περιοχή στο 
μπετόν. Ἰαι βέβαια επίσης, στην πρώιµῃ εφηβική πλικία, 
περάσαµε από την περίοδο της Χούντας, όταν σύνθημα του 
έθνους ήταν το «Ελλάς Ελλήνων Χριστιανών», από την οποία 
θυμάμαι χαρακτηριστικά πόσο µας είχαν δασκαλέψει να µην 
µιλάµε ανοιχτά για τίποτε πολιτικό και πόσο αἰφνιδιάστηκα 
ακούγοντας στο λεωφορείο, καθ’ οδόν µία µέρα προς το Λύκειο, 
τον “προχωρημένο” συµμαθητή µου Γρηγόρη να σχολιάζει υπερ- 
διεγερµένος την κατάληψη του Πολυτεχνείου το”’73,που συνέ- 
βαινε εκείνη ακριβώς την ώρα, Κι εγώ να φοβάμαι µῃ µας πάρει 
Κανένα αυτί. Είκαμε την τύχη βέβαια να φοιτούµε στο πιο προ- 
οδευτικό σχολείο της Θεσσαλονίκης, το Αμερικανικό Κολλέγιο 
Ανατόλια, όπου τα μυαλά ήταν φωτεινά και ανοικτά, οἱ ορίζοντες 
διευρυµένοι και οἱ καθηγητές ελεύθεροι να αναπτύσσουν τις 
ἰδέες τους και να εκπέµπουν πολύτιμα νοήματα, ακόµα και στις 
πιο δύσκολες εποχές... 


Η συνομιλία µας, µέσα στο πλαίσιο αυτού του μίνι-ψπφιδωτού 
που επιχειρώ, έχει να κάνει βεβαίως µε την πλικία σου, τῃ γενιά 
σου ως περίπου πενηντάχρονου Θεσσαλονικιού. Καιως συστατικής 
συνιστώσας των «Φωτογραφικών Κούνιο», περισσότερο ακόµη 
όµως ως µέλους της μεταπολεμικής εβραϊκής κοινότητας της 
Θεσσαλονίκης, της γενιάς που ναι µεν δεν έζησε ή ίδια την εµ- 
πειρία, κουβαλάει πάντως ανεξίτηλο και βαθύ το τραύμα, πα- 
Λεύοντας ταυτόχρονα να το υπερβεί χωρίς ωστόσο να διανοείται 
να το ξεχάσει. 

Με απασχολούσε ανέκαθεν ένα ερώτηµα που είχε να κάνει 
µετις συντεταγμένες της εβραϊκής διασποράς και της παρουσίας 
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Η µητέρα µου Ρασέλ, µε 
τον αδελφό µου 
Σαλβατώρ και εμένα 
(1959-60) 


Το σπίτι µας στην Κορομηλά 26. 
Την ηµέρα της κατεδάφισής του, το 2006. 


της ειδικότερα στη Θεσσαλονίκη, όπου Π ιστορία της πηγαίνει 
βαθιά, ίσως βαθύτερα από όλων πµών των υπολοίπων, και όπου 
αυτή π ἴδια ιστορία ανατράπηκε βίαια, μαζικά, αυθαίρετα και 
ρατοιστικά, για να δώσει τῃ θέση της σε µια νέα. Μια νέα 
εποχή, ταυτόχρονα, κατά την οποία οἱ Θεσσαλονικείς Εβραίοι 
αφενός είναι αναγκασμένοι να αναφέρονται στην προ γενοκτονίας 
εποχή της ἴδιας τους της πόλης, αφετέρου να συνειδητοποιούν 
και να αποδέχονται καθηµερινά πως δεν αποτελούν πλέον έναν 
Ισοδύναμο, ισότιμο πληθυσμό της πόλης, αλλά µια όλο και µι- 
κρότερῃ μειονότητα, που πορεύεται αφομοιωνόµενη, διατηρώντας 
όλο και πιο δυσδιάκριτα τα προηγούμενα χαρακτηριστικά της. 
Από τη µια πλευρά έχουµε την αρχική διάσταση ή αίσθηση της 
φιλοξενίας, που σταδιακά, ριζώνοντας, πήρε τῃ µορφή της πα- 
τρογονικής εστίας, της µονιμότητας' από την άλλη έχουµε τον 
ξεσπιτωµό, τον διωγμό, την αποβολή, τη δοκιμασία, που, παρά 
τήν επιστροφή τους --για όσους λίγους επέστρεψαν-- εξοµοίωσε 
τους Εβραίους κυριολεκτικά µε ανέστιους και τους υπέβαλε ή 
τους απείλησε µε την αίσθηση της προσωρινότητας. 

Καλώς ή κακώς --τελευταία µάλιστα άρχισα να πιστεύω κα- 
Κώς--, προσωπικά είχα πάντα µιαν αίσθηση του “ανήκειν” στη 
Θεσσαλονίκη, παρόλο το γεγονός ότι κατάγοµαι εξ ολοκλήρου 
απότις χαµένες πατρίδες. Αυτό το “ανήκειν”, αναρωτιέμαι κατά 
πόσον αποτελεί ή ὄχι συστατικό ενός ή περισσότερων Εβραίων 
της Θεσσαλονίκης, εἰδικά µάλιστα όταν αρκετά µέλη της ΟΙΚο- 
γένειάς του και τῃς κοινότητάς του βρίσκονται διεσπαρµένα, 
όχι µόνον λόγω της διασποράς αλλά και κυρίως Λόγω του πιο 
πρόσφατου και θεαµατικότερου διωγμού. “Ανήκεις” ὁπλαδή, 
Σόλων, σ᾿ αυτήν την πόλη ή αισθάνεσαι “περαστικός”; Ἡ µήπως 
αυτό τούτο το ερώτημά µου είναι άνευ αντικρίσµατος, ειδικά 
όταν, τώρα πλέον, έστω μακροσκοπικά, εξοικειωνόµαστε µε 
ΤΙΝ κινητικότητα των πληθυσμών, των Λαών, την αφομοίωση 
των μειονοτήτων, των οµάδων, των μονάδων, µε τη συμπίεση 
έως εξαφάνιση γλωσσών και Ιδιωµάτων, µε τις πολιτειακές 
αλλαγές, µε τους αξιακούς κλυδωνισµούς ή τις θρησκευτικές 
µαταιότητες, µε το μεγαλείο ταυτόχρονα και τη µικρότητα της 
ανθρώπινης ψυχής ή µε την ευτέΛεια µαζίκαι την πολυτιµότητα 
της ανθρώπινης ζωής; 

Ίσως να υπάρχουν κάποιοι που αἰσθάνονται πιο προσωρινοί, 
ακόµη και αυτοί όµως πιστεύω πως έχουν την αίσθηση του 
“ανήκειν”. Αυτός είναι ο λόγος που εδώ επέστρεψαν, εδώ 
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ανήκαν, εδώ ανασυντάχτηκαν. Εγώ ο ίδιος τουλάχιστον αἰσθάνοµαι 
βαθύτατα ότι εδώ ανήκω. Και αν, τώρα µετην κρίση, θα μπορούσε 
Κανείς να διανοπθεί «τα πράγματα δυσκολέψανε, παίρνω τα 
µπογαλάκια µου και πάω στα ξαδέλφια µου, στη Γαλλία», για 
µένα τουλάχιστον θα ήταν πολύ δύσκολο να συμμεριστώ αυτή 
τη στάση, θᾳ έλεγα σχεδόν αδύνατο. Θεωρώ τον εαυτό µου Έλ- 
λπνα, Θεσσαλονικιό, εβραϊκού θρησκεύματος. Και πιστεύω ότι 
οἱ περισσότεροι είµαστε ριζωµένοι αν δεν είχαµε αυτό, ίσως 
προ πολλού θα είχαµε φύγει, κάτι που, όπως βλέπεις, δεν 
Κάναμε. 

Η δικιά µου π γενιά είναι Π πρώτη που ζει την πρώτη, την 
ουσιαστική µείξη, µε την ελληνική κοινωνία. Ενδεχομένως, 
είμαστε οἱ πρώτοι που αισθανόμαστε κανονικά Έλληνες. Τα 
πράγματα ήταν εντελώς διαφορετικά πριν. Η εβραϊκή Κοινωνία 
ζούσε κλειστά, ζούσαν μεταξύ τους, παρ’ όλες τις επαφές και 
συναλλαγές που είχαν µε τον υπόλοιπο πληθυσμό. Στα σπίτια 
τους μιλούσαν Ἰαάϊΐπο, ισπανοεβραϊκά: θυμάμαι τῃ μητέρα µου 
να μιλάει λαντίνο µε τους γονείς της, εμείς όµως δεν µπήκαμµε 
στη διαδικασία --κακώς, πιστεύω τώρα-- να τα μάθουμε, «τι 
είναι αυτά τα πράγματα» λέγαμε, «στην Ελλάδα ζούμεί», τα 
πράγματα είχανε έρθει πια τα πάνω κάτω. Ελάχιστοι της δικής 
µου ή της µεταγενέστερης γενιάς μιλούνε πλέον Ιαάϊπο. Πριν 
από τον πόλεμο όλες αυτές οι οικογένειες µεγάλωναν σε αµιγές, 
συμπαγές και πολυπληθές εβραϊκό περιβάλλον, είχανε τα εβραϊκά 
τοὺς σχολεία, γπροκοµεία, ορφανοτροφεία, νοσοκομεία, άσυλα, 
τις εβραϊκές τους αθλητικές οµάδες, Και περισσότερες από 30 
συναγωγές. Ενώ εμείς µεγαλώσαμε σε περιβάλλον ελληνικό, και 
αυτό που µας συνέδεε συστηματικά ήταν π Κοινότητα, όπου 
συναντιόµασταν µε τους οµόθρησκους φίλους µας καμιά φορά, 
Κυρίως την Παρασκευή, ή π εβραϊκή κατασκήνωση το καλοκαίρι, 
ή οἱ δύο συναγωγές που απέμειναν. Ἡ για εμάς τους ίδιους 
υπήρχε Και το εβραϊκό νηπιαγωγείο, τώρα πια ορισμένα από τα 
παιδιά µας συνεχίζουν και σε εβραϊκό δημοτικό (όπου συμμαθητές 
τοὺς είναι πλέον και χριστιανόπουλα), αλλά αυτό δεν σηµαίνει 
πως δεν είµαστε σε Καθαρά ελληνικό περιβάλλον κατ’ αντίθεση 
προς το προπολεµικό, αμιγώς ή κυρίως εβραϊκό. 

Αυτή Ρέβαια π ανάμειξη και π σαφής διαφορά µε τον προ- 
πολεμικό τρόπο ζωής δεν σηµαίνει πως δεν είχα και πολλούς 
Καλούς φίλους Εβραίους, µε τους οποίους είμαστε και πολύ 
συνδεδεμένοι Καὶ περνούσαµε Καλά και σε ταξίδια, ας πούμε 
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µαζίστο Ισραήλ ή αλλού. Έπαιζα μπάσκετ εξάλλου στη Ελληνική 
Μακαμπή, τῃ μοναδική “εβραϊκή” ομάδα που απέμεινε στῃν 
Ελλάδα. Διεξάγονταν και οἱ Μακαμπιάδες στο Ισραήλ, συµµε- 
τείχαµε μάλιστα και εµείς. Θυμάμαι Χαρακτηριστικά που ο 
αρχηγός της αποστολής µάς είχε βάλει να παρελάσουµε, µε 
τοὺς παραστάτες στις δύο πρώτες σειρές της ελληνικής ομάδας 
οἱ οποίοι πλαισίωναν τον Έλληνα σηµαιοφόρο, ως εὔζωνοι µε 
τσαρούχια και µε φουστανέλες, πρώτη ομάδα που μπήκε στο 
Κατάµεστο γήπεδο µε τους 45.000 θεατές κατά την τελετή 
έναρξης, π οποία βέβαια καταχειροκροτήθηκε Και π φωτογραφία 
της ήταν πρωτοσέλιδη στην εφημερίδα Μήααηίν, µετη µεγαλύτερη 
Κυκλοφορία στο Ισραήλ. 

Αυτή λοιπόν π ανάμειξη αλλά καιτο ζήτημα της πολλαπλής 
ταυτότητας, του να είσαι συγχρόνως Έλληνας (άρα ίδιος µε 
τοὺς άλλους) αλλά και Εβραίος (άρα διαφορετικός), το να ανήκεις 
σε µία µειονοτική ομάδα, µε βοήθησε στην αποδοχή της πολυ- 
πολιτισµικότητας, Και µε ευκολία, πιστεύω, μπορώ και συνδια- 
λέγομαι µε ανθρώπους διαφορετικούς, είτε από πλευράς φυλής 
ή χρώματος αλλά ακόµα και άποψης, φιλοσοφίας, τρόπου ζωής, 
Για τον λόγο αυτό µε τρομάζει ο εκφασισµός της Κοινωνίας, 
λόγω καιτης οικονοµικής κρίσης, Π οποία ωθεί στα άκρα µεγάλο 
µέρος του πληθυσμού. Ταυτόχρονα, εµείς αρκούµαστε στο να 
σχολιάζουµε απλά το γεγονός: δεν βλέπω διάθεση πραγματικής 
αντίστασης σε αυτήν την τάση, που μοιάζει τόσο πολύ µε την 
ιστορία της ανόδου του Χίτλερ και του Ναζιστικού Κόμματος. 
Τροµάζω και µου έρχονται στο νου τα λόγια του Μπρεχτ: 


Όταν ήρθαν να πάρουν τους Εβραίους, 

δεν διαμαρτυρήθηκα γιατί δεν ήμουν Εβραίος. 
Όταν ήρθαν για τους κομμουνιστές, 

δεν φώναξα γιατί δεν ήμουν κομμουνιστής. 
Όταν καταδίωξαν τους τσιγγάνους, 

ούτε τότε φώναξα, γιατί δεν ήμουν τσιγγάνος. 
Όταν έκλεισαν το στόµα των Ρωμαιοκαθολικών που 
αντιτάσσονταν στον φασισμό, 

δεν έκανα τίποτα γιατί δεν ήµουν καθολικός. 
Μετά ήρθαν να συλλάβουν εμένα, 

αλλά δεν υπήρχε κανείς να αντισταθεί µαζίμου... 
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Καθηγητή Προϊστορικής Αρχαιολογίας Α.Π.Θ. 
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φωτογραφίες 

ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ ΑΒΡΑΜΙΔΗΣ 
Σχέδια 

ΔΗΜΗΤΡΑ ΚΑΜΑΡΑΚΗ 
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Αφανείς Αρχαιότητες 


πρώτο καθήκον που µου ανατέθηκε ήταν ο έλεγχος των «αρχαιοτήτων εν υπογείω». Ξαφνικά 
συνειδητοποιούσα ότι πολυκατοικίες που κάθε µέρα περνάµε από μπροστά τους διατη- 
ρούσαν στα υπόγειά τοὺς σημαντικές αρχαιότητες. Μου έκανε όµως τεράστια εντύπωση 
ότι, αν Και σημαντικές, σπάνια οἱ αρχαιότητες αυτές ήταν προσιτές ή, ακόµη σπανιότερα 
φροντισµένες και επισκέψιµες. Τις περισσότερες φορές βρίσκονταν φυλακισμένες σε ένα 
σκοτεινό, σκονισµένο Και υγρό υπόγειο, στο οποίο συχνά δεν υπήρχε καμιά αξιοπρεπής εἷ- 
σοδος. Μια μεταλλική στενή καταπακτή στο πεζοδρόμιο ή ένα πρόχειρο άνοιγμα σε Κάποιο 
τοιχείο, από το οποίο μόλις μπορούσε κάποιος να ρίξει το φως ενός φακού, ήταν συχνά ῃ 
µόνη επαφή µετα μνημεία αυτά. Η υπόγεια αρχαία Θεσσαλονίκη ζούσε καταδικασμένη σε 
ισόβια φυλάκιση στα μπουντρούµια της σύγχρονης πόλης, Ωστόσο, Και µόνο π ιδέα της 
φυσικής παρουσίας της εξέπεμπε δύναμη, προσθέτοντας σε κάθε γωνιά της πόλης µια γε- 
νεαλογία, ένα βάθος χρόνου, που π μεταπολεμική ραγδαία ανοικοδόμηση εξαφάνισε και 
µετά λπσμόνησε. 

Δεν γνωρίζω σε ποιον βαθµό π κατάσταση της πρόσβασης είναι διαφορετική σήµερα. 
Η εξαιρετική ιδέα του Αλέξανδρου Αβραμίδῃ και του Ηρακλή Παπαϊωάννου να καταγραφούν 
φωτογραφικά οἱ αρχαιότητες εν υπογείω συνάντησε την άρνηση της τοπικής αρχαιολογικής 
υπηρεσίας. Κατά τα φαινόμενα, δεν έχει έρθει ακόµπ π ώρα της αποφυλάκισής τους Και Π 
αίτηση χάριτος απορρίφθηκε. Γι’ αυτό Και οἱ φωτογραφίες του Αλέξανδρου Αβραμίδη κα- 
ταγράφουν µόνοτις πολυκατοικίες που καλύπτουν, ενώ οι πίνακες της Δήμητρας Καμαράκη 
φαντάζονται τις αρχαιότητες που καλύπτονται. 

Ανεξάρτητα όµως από την τύχη τους, οἱ Ισοβίτες της αρχαίας Θεσσαλονίκης έχουν 
ακόµη πολλά να µας πουν, έστω κι αν επισκεπτήριο δεν επιτρέπεται από τις αρχές. Θα 
µας πουν όχι µόνο για το τι υπήρξαν κάποτε, αλλά κυρίως για τη σηµερινή ζωή τους... 


Κώστας Κωτσάκης 


Νοθευμένες αλήθειες 


Η φωτογραφία εφευρέθηκε στο πρώτο µισό του 19ου αιώνα, 
όταν π αρχαιολογία εδραιωνόταν ακόµη π ίδια ως επιστήμη. 
Αποζείχθηκε ιδανική στη λεπτοµερειακή απεικόνιση ερει- 
πίων, διαθέτοντας μάλιστα, όπως σημειώνει ο ΜΙς]ιε] Γη7οἱ, 
Κοινά στοιχεία µε το αρχαιολογικό εύρημα: αμφότερα απο- 
τελούσαν δείκτες της πραγματικότητας, ήταν αποσπασµα- 
τικά, προσέφεραν ακρίβεια τεκµπρίωσης.! Στην Ελλάδα, που 
την ἴδια περίοδο γινόταν κράτος µε λάβαρο την ανασύσταση 
ενός λαμπρού αρχαίου έθνους, στην πλειονότητά τοὺς οι 
φωτογραφίες του 19ου αιώνα που δεν ήταν πορτραίτα είχαν 
άµεση ή έµµεση σχέση µε τις αρχαιότητες: άλλοτε ὑππρε- 
τώντας τον αυστηρό φορμµαλισµό του κλασικισμού, άλλοτε 
--υιοθετώντας ένα πιο ελεύθερο ύφος-- ανακάλυπταν το 
απόκοσµο υψπλότων ερειπίων στο µετεπαναστατικό ελλη- 
νικότοπίο, θρέφοντας παράλληλα το συλλογικό φαντασιακό. 
ταν π εποχή κατά την οποία π απόλυτη πίστη στην αλήθεια 
της φωτογραφίας και στην αλήθεια της επιστήµης πήγαιναν 
χέρι χέρι. Σήµερα, ποὺ οἱ απολυτότητες έχουν υποχωρήσει 
δίνοντας χώρο στις οχετικότητες, ο Γιάννης Σταθάτος ακού- 
γεται καίριος όταν τονίζει ότι, παρά τα διαπιστευτήρια ὑψῃ- 
λής πιστότητας, Π φωτογραφία Και π αρχαιολογία δεν µπο- 
ρούν να υπερβούν τον σκόπελο της υποκειµενικότητας γιατί 
[...], αν Και θεωρούνται πρότυπα αµερόληπτης μαρτυρίας, 
υπόκεινται στις αοριστίες της ερµηνείας. Οι φωτογραφίες, 
όπως Και τα ευρήματα των ανασκαφών, συνεισφέρουν στην 
Κατανόπση του παρελθόντος, αλλά π κατανόπση αυτή εξαρ- 
τάται σε σηµαντικό βαθµό απότις προκαταλήψεις, επιθυμίες 
Και ευαισθησίες του ερμηνευτή: κάθε καινούργια γενιά ανα- 
ζητεί ---και, μοιραία, ανακαλύπτει-- επιβεβαίωσπ των όσων 
αυτή θεωρεί σηµαντικά στο παρελθόν. 

Πέρασε πολύς καιρός πριν εμφανιστούν, Κυρίως στη µε- 
ταπολίτευση, φωτογραφικές ερμηνείες του αρχαιολογικού 
χώρου που άνοιγαν νέους αισθητικούς ορίζοντες και λάµβα- 
ναν υπόψη καινούργιες θεωρητικές στάσεις, Χωρίς βέβαια να 
εκτρέψουν το ελληνικό βλέμμα από τις µονοσήμαντες Ιδεο- 
λογικές του βεβαιότητες. Αν όµως π ανάγνωση του αρχαίου 
ἴχνους εντάχθηκε πολλές φορές, έστω και ακούσια, σε ένα 
στερεότυπο πλαίσιο, Ιδιότυπη εξαίρεση συνιστά Π µικρή ενό- 
τητα φωτογραφιών του Αλέξανδρου Αβραμίδπ που παρου- 
σιάζει προσόψεις Κτιρίων της Θεσσαλονίκης, στα υπόγεια 
των οποίων διατηρήθηκαν κατά τη θεμελίωση τμήματα αρ- 
χαίΐων κτισμάτων. Έχοντας αφομοιώσει, ενεργητικά ή παθη- 
τικά, µέσα στα Χρόνια τα σηµαντικά μνημεία της επιφάνειας, 
το ερώτηµα που ανακύπτει είναι πώς συµβιώνει Κανείς µε 
όσα έχουν σωθεί αλλά καταδικασµένα σε μόνιμη αφάνεια; Η 
επιβίωση, έστω Και ακρωτπριασµένης, της αρχιτεκτονικής 
στον χρόνο φανερώνει ασφαλώς τη νίκπ του ανόργανου απέ- 
ναντι στο οργανικό. Η αρχιτεκτονική άλλωστε, ακόµη κι όταν 
δεν είναι μνημειακή, φτιάχνεται συνήθως για να αντέχει στον 
χρόνο, προσφέροντας προστασία στη ζωή µέσα της και στους 
οργανωµένους µικρόκοσµους που αυτή συστήνει. Αν ο Άρης 
Κωνσταντινίδης θεωρούσε τα αρχιτεκτονήµατα «δοχεία 


ζωής», αναμφίβολα αυτά προτείνονται Και ως θύλακοι µνή- 
µης, αὐτοτελή και αυτόκλητα μουσεία, το Κέλυφος των 
οποίων στεγάζει φιλόξενα ακόµπ και την αρχιτεκτονική που 
φωλιάζει µέσα στην αρχιτεκτονική. 

Όι φωτογραφίες του Αβραμίδη καταδεικνύουν την ανα- 
πόφευκτα ελλειπτική σχέση που διατηρούµε µε την ιστορία, 
βαδίζοντας ανύποπτα δίπλα ή πάνω από τα σπαράγµατα 
µιας άλλης εποχής, Ούτως ή άλλως, µια λεπτομερής ανασύ- 
σταση της υλικότητας των πραγμάτων που εκδηλώθηκαν 
σταδιακά στο ξεδίπλωµα του χρόνου, όπως ίσως θα την ανα- 
ζατούσε π πλούσια φαντασία του Μπόρχες, θα ήταν αδύνατη 
λόγω του απροσµέτρητου όγκου όσων θα σωρεύονταν στις 
ίδιες ακριβώς συντεταγμένες. Απομένει π νοπτή ανασύνθεση 
του χώρου, οριζόντια και κάθετα, µε ρυθµιστική παράμετρο 
τη διακύμανση του χρόνου: να βλέπει κανείς, για παράδειγµα, 
ένα σούπερ-μάρκετ ή έναν σταθµό αυτοκινήτων και να ανα- 
Καλεί στα σωθικά τους τµήµα του ρωμαϊκού ιπποδρόμου: αν- 
τιµέτωπος µε ένα ξενοδοχείο, να σκέφτεται πως από κάτω 
του Κάποτε οἱ άνθρωποι απολάμβαναν τους ευεργετικούς 
ατμούς ενός ρωμαϊκού λουτρού" να ανακαλύπτει ακόµη πως 
πάνω από τα ερείπια ενός βυζαντινού ναού στέκουν τα κοι- 
νωνικά ερείπια των κλειστών µαγαζιών της οικονοµικής κρί- 
σης; ὃυο Κόσµοι παράξενα ασύμπτωτοι, ένας φανερός κι ένας 
Κρυφός, σε ένα περιβάλλον που ορίζεται από µια πιο συγκε- 
χυµένη γλώσσα συμβόλων: βιτρίνες, συνθήματα, προϊόντα, 
πινακίδες. Αν κανείς σήµερα έβρισκε λόγο να υπερασπιστεί 
την αλήθεια µιας φωτογραφίας, θα υποχρεωνόταν ίσως να 
ομολογήσει ότι αυτή λέει συνήθως, εκούσια ή ακούσια, μισές 
αλήθειες. Οι άλλες μισές αναζητούνται έξω από τα όρια του 
κάδρου, στη χρονική στιγµή που προηγείται ή έπεται της 
λήψης, πίσω από την οριοθετηµένη περιοχή όσων έχουν επι- 
λεγεί για να ιδωθούν. Με έναν έµµεσο τρόπο λοιπόν, Π σειρά 
αυτή αφορά την ίδια τη φωτογραφία, ερωτώντας πόσο Π 
πειθώ που ασκεί ο νατουραλισµός της συνιστά εμπόδιο για 
να αγγίξουµε το αόρατο, το άρρπτο. Οι φωτογραφίες γίνονται 
έτσι ανοιχτή νύξῃ για το μυστήριο της αλήθειας, όσο Και για 
την ετυμολογική σημασία της λέξης, ὁπλαδή τη µῃ λήθῃ. 

Ένα ἆλλο ερώτηµα όµως που αναζητά επίσης απάντηση 
στην περίπτωση των αφανών ερειπίων της Θεσσαλονίκης 
είναιτο εξής: γιατί, αφού ήταν γνωστό ότιτο ιστορικό κέντρο 
διέθετε υπό τη γη πλήθος σημαντικών και λιγότερο σηµαν- 
τικών μνημείων, δόθηκαν μεταπολεμικά άδειες ανοικοδόµη- 
σης που µέχρι Κάποια εποχή άφηναν τα περισσότερα από 
αυτά εκτεθειμένα στο έλεος της εργολαβίας; Την πρώτη µε- 
ταπολεμµική περίοδο βέβαια έλειπαν οἱ πόροι για εκτεταμένες 
ανασκαφές, ενώ και π αρχαιολογική υπηρεσία δεν ήταν ακόµη 
Καλά οργανωμένη και στελεχωµένῃ. Γιατί όµως τότε δεν επε- 
λέγη π συστηματική ανοικοδόμηση εκτός Κέντρου, σε πε- 
ριοχές αγροτεµαχίων οι οποίες περιέκλειαν μικρότερους κιν- 
δύνους για την πολιτιστική κληρονομιά, ενώ προσφέρονταν 
Και για µια οργανωμένη χωροταξική και πολεοδομική πα- 
ρέµβαση; Ίσως π επιλογή είχε πολιτικά και κοινωνικά κίνη- 
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τρα: π μαζική αντιπαροχή στο Κέντρο της πόλης 
ανακούφιζε την ανάγκη επείγουσας λύσης στο στε- 
γαστικό ζήτημα σε µια περίοδο που, λόγω πολέμου 
και Εμφυλίου, υπήρχε αυξημένη ροή εσωτερικών 
μεταναστών και προσφύγων προς τις πόλεις. Συγ- 
χρόνως όµως, δεν τάραζετους συσχετισμούς µετῃν 
άρχουσα τάξη της εποχής, καθώς αξιοποιήθηκαν 
πρώτα τα δικά της οικόπεδα. Όι φτωχότεροι στε- 
γάστηκαν και οἱ πλουσιότεροι αποζηµιώθηκαν µε 
υπεραξίες για την περιουσία τους. Η αρχοντική µε- 
σοπολεµική αρχιτεκτονική και τα αρχαιολογικά ευ- 
ρήματα που κρύβονταν από κάτω της αποτέλεσαν, 
μάλλον κάπως αβασάνιστα, παράπλευρη απώλεια. 
Θραύσματά τους ίσως πουλήθηκαν κιόλας, αποφέ- 
ροντας επιπλέον κέρδη σε µια ιδιαίτερα θολή πε- 
ρίοδο. Όπως άλλωστε λέει και ο Όμηρος στην 
Ιλιάδα, «μόνο π ψυχή δεν παίρνεται λάφυρο», αν 
και αυτό στη σύγχρονη εποχή της µιντιοκρατίας 
μάλλον πλέον αμφισβητείται. Πόσα αρχιτεκτονικά 
Κοσμήματα, αρχαία ή νεότερα, χάθηκαν µέσα στον 
εργολαβικό πυρετό και τη νυχτερινή εκσκαφή µα- 
Κριά από αδιάκριτα μάτια; Οι σημερινές ανασκαφές 
στο μετρό επιβεβαιώνουν ότι πολλά ακόµη σηµαν- 
τικά ευρήματα περίμεναν υπομονετικά να έρθουν 
στο φως, υποδεικνύοντας ότι ολόκληρες περιοχές 
στο εντός των τειχών ιστορικό Κέντρο θα μπορού- 
σαν να λειτουργούν ως εκτεταµένοι αρχαιολογικοί 
χώροι, γύρω απὀ τους οποίους απλώνονται ήπιες 
οἰκιστικές και εμπορικές χρήσεις, 

Αναμφίβολα, Π ανάπτυξη καὶ Π επέκταση πό- 
λεων µε τόσο πλούσιο σε ιστορικά ερείπια υπέδαφος 
είναι υπόθεση ακανθώδης, που γεννά πολλά ερω- 
τήµατα: πόσο κοινό κτήµα είναι π ανάγκη διατήρη- 
σης του ιστορικού παρελθόντος και των ιχνών του; 
Ποια ισορροπία, πνευματική αλλά και χωροταξική, 
αναζητήσαµε να οικοδοµήσουµε ανάµεσα στο Χθες 
Και το σήµερα; Ερωτήματα όπως αυτά δεν επιδέ- 
χονται εύκολες απαντήσεις. Ο ελλιπής στοχασμός 
τους όµως και π µῃ αναζήτηση λύσεων καλύτερων 
από τις κακές καταδεικνύουν το είδος του πολιτι- 
σμού που συγκροτείται σε µια Κοινωνία π οποία 
ασπάστηκε τον ψευδεπίγραφο εν πολλοίς µοντερ- 
νισµό και τοὺς νεωτερισμούς του ως άλλη λατρεία. 

Ας είμαστε ειλικρινείς, Η κάθετη διαστρωµά- 
τωσῃ της πόλης και π διαδοχή πολιτισμικών στρω- 
µάτων από αυτοκρατορίες που ήρθαν και έφυγαν, 
Κατοικώντας Κυρίως έναν στενό πολεοδομικό πυ- 
ρήνα, δεν αφήνει πολλά περιθώρια θαυμάτων, µε 
την έννοια της διάσωσης ακέραϊιων κτισμάτων ή 
τμημάτων τους, Όσα σπαράγµατα επιβιώνουν ου- 
νιστούν µικρές και µεγάλες νίκες της επιστημονικής 
ακεραιότητας απέναντι στην αγοραία λογική, δεν 
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έχουν όµως ενσωματωθεί στον πνευματικό χάρτη 
της πόλης, Πόσο δύσκολο θα ήταν να σχεδιαστεί 
στην πρόσοψη µιας οικοδομής µια πλακέτα που να 
σημειώνει µε σχέδια και κείµενα τι λανθάνει από 
Κάτω; Να το συνδέει µε άλλες αρχαιότητες στην 
ίδια περιοχή; Γιατί να µην υπάρχει αντίστοιχη σή- 
µανση σε οικοδομές ή πλατείες για αρχαιότητες 
που έχουν οριστικά χαθεί αλλά γνωρίζουμε την 
ύπαρξήτους; Για επάλληλες στρώσεις αρχιτεκτονΙ- 
κής που κατοίκησαν την ίδια γΠπ σε διαφορετικές 
εποχές; Πόσο όμορφο θα ήταν ο πραγματικός χάρ- 
της της πόλης να αρχίσει να συμπληρώνεται από 
έναν νοητό, που θα εισφέρει την αθέατη ιστορία 
του Κέντρου µιας πόλης µε αδιάλειπτο αστικό πα- 
ρελθόν εικοσιτριών αιώνων; Υπάρχει κάτι αναμφί- 
βολα λειψό στο να ζεις σ’ αυτή την πόλη στερηµένος 
από τΏ δυνατότητα να βιώνεις πολύτροπα το πα- 
ρελθόν της. Μια τέτοια ευφυής σήμανση θα µπο- 
ρούσε να αποπειραθεί να χτίσει γέφυρες µε ό,τι λεί- 
πει αλλά παρ’ όλα αυτά κυλά ακόµΠ Κάπως µέσα 
μας. Θα μπορούσε επίσης να αντιταχθεί ποιητικά 
στον τρόπο µετον οποίο Π σύγχρονη ζωή προκρίνει 
τη µονοσήμαντη λαγνεία του μέλλοντος, µε µια επι- 
δέξια αφελή αισιοδοξία που αφήνει ένα μούδιασμα 
στην καρδιά. Παραμένει ένα κρίσιμο πρόταγµα: ῃ 
αναζήτηση, εν µέσω ισχυρών αναταράξεων και µε- 
γάλων προκλήσεων, µιας δυναμικής ισορροπίας ανά- 
µεσα στην απόστασπ που διανύθηκε και αυτήν που 
περιμένει να κατακτηθεί. 

Τα αφανή ερείπια Και Π ενδιάµεση Λύση που 
επινοήθηκε για τή διάσωσή τοὺς μαρτυρούν κατά 
µία έννοια την ελληνική αμφιθυµία απέναντι στον 
Κόσμο της αρχαιότητας: από τη µια είναι π περιφα- 
νής Κληρονομιά από την οποία αντλούμε προστι- 
θέµενη εμπορική και ιδεολογική (όχι αναγκαστικά 
όµως και πνευματική) αξία" από την άλλη είναι ῃ 
απροθυμία να Κκοινωνήσουµε ουσιαστικά των µυ- 
στπρίων αυτής της Κληρονομιάς, ο συχνά χαοτικός 
τρόπος που έχουµε επιλέξει να δείχνουμε και να 
κρύβουμε, να γνωρίζουμε Και να αγνοούμε, να επι- 
λέγουμε και να αποσιωπούµε ό,τι σχετίζεται µε το 
παρελθόν µας. |αι σ’ αυτή την περίπτωση, όπως σε 
τόσες άλλες του προβληματικού δημόσιου βίου που 
ναρκοθετεί επικίνδυνα την ἴδια τη συνοχή και την 
ανεξαρτησία της Κοινωνίας µας, υιοθετείται ο όρος 
του συνθήµατος που βλέπουμε γραμμένο στον 
τοίχο: Π νοθευµένη αλήθεια. Και φυσικά είναι τε- 
λείως διαφορετική π συνθήκη της αλήθειας που 
ακόµη δεν έχεις ανακαλύψει πλήρως από εκείνη 
που έχεις επιτρέψει τη νόθευσή τς, 


Ηρακλής Παπαϊωάννου 


1. ΜΙεΠεἰ Γτ]ζοί, «Φίαΐθς 
Οἱ (πίῃσς. ΙΠηασε απ 
αυία». Γτζοί, ΜΙἜΠ6ἱ 
(επιµ.). Α Νενν Ηἰςίοιγ 
οἱ ΡΠοΙοφίαΡΗΥ, Κο- 
λωνία, Κθπθπιαπη 
19098, σελ. 377-318. 

2. Γιάννης Σταθάτος. 
Αρχαιολογ/ίες, Όεσσα- 
λονίκπ, Μουσείο Φω- 
τογραφίας Θεσσαλο- 
γίκης 2003, σελ. 16. 








Ζεφύρων 9, καλύπτει κτίσμα ρωμαϊκών χρόνων 











Κατά φαντασίαν κτίσμα ρωμαϊκών χρόνων 
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Βαλταδώρου 6-8, καλύπτει τον βυζαντινό Ναό Σεργίου Πραγματευτού 





Κατά φαντασίαν βυζαντινός Ναός Σεργίου Πραγματευτού 


9 ΟΕΣ2ΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2015| 


«ή. Ν. νοΒάΗμΕΝΥΙ αληθεια 





Φιλικής Εταιρείας 37, καλύπτει το προτείχισµα και τµήµα του ἱπποδρόμου 





Κατά φαντασίαν προτείχισµα και Ιππόδρομος 
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Ηοῖς| Μαπαιίπο, Εγνατία και Αντιγονιδών, καλύπτει ρωμαϊκό λουτρό 





Κατά φαντασίαν ρωμαϊκό λουτρό 
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ποσο ον 


Ἱπσσππι ΕΙΣΟΔΟΣ ΡΛΕΚΙΝΟ 
Επ Η ΞΕΝΗ Γ τπτ 


μή στὸ Έσης; | -α η. το 2 ὅμ 8 


μ----- 





Χριστοπούλου και Μακρυγιάννη, καλύπτει τµήµα ρωμαϊκού κτίσματος 





Κατά φαντασίαν τµήµα ρωμαϊκού κτίσματος 
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άπ τής ζοβ- ης, 





Οδός Ιπποδροµίου, καλύπτειτους στάβλουςτου ἱπποδρόμου 








Κατά φαντασίαν στάβλοιτου Ιπποδρόµου 
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Αγαπηνού 4, καλύπτειτους αφέτεςτου ἱπποδρόμου 





Κατά φαντασίαν αφέτεςτου ἱπποδρόμου 
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Αφανες παρελθὀν, αφανής πολιτισμός 


Τι είναι εκείνο που επιτρέπει αυτό το λαμπρό πα- 
ρελθόν, που πιστεύουμε όλοι ότι διαθέτει π πόλη, 
να εξαφανίζεται κάτω από την αθλιότητα της κα- 
θηµερινότητας, όπως τιν αποτυπώνουν ανάγλυφα 
οἱ φωτογραφίες του Αλέξανδρου Αβραμίδη που πα- 
ρουσιάζονται εδώ; Το συμφέρον του µικροϊδιοκτήτη, 
π απληστία του εργολάβου, π αδιαφορία της πολιτείας 
Καιτων οργάνων της, π έλλειψη παιδείας και πραγ- 
µατικής ενημέρωσης του γενικού κοινού είναι 
σοβαροί λόγοι, αλλά δεν επαρκούν για να εξηγήσουν 
την κραυγαλέα αντίθεση ανάµεσα στο ήθος των 
υπολειμμάτων του χρόνου Και στην απόλυτη ετι- 
θετικότητα των ανέμπνευστων γκραφίτι,της ασχή- 
µιας Και της βρωμιάς της πόλης που τα καλύπτει. 
Αν δεν υπάρχει µια σχεδόν εκδικητική διάθεσῃ, το 
αποτέλεσµα µας επιτρέπει οπωσδήποτε να το υπο- 
θέσουμε, Και οι κοινωνικού περιεχοµένου λόγοι, 
όπως αυτοί που αναφέρθηκαν, ακούγονται μάλλον 
σαν φτωχές Και κάπως συγκαταβατικές δικαιολογίες. 
Πρέπει να υπάρχει µια βαθύτερη εξήγηση γι’ 
αυτό το φαινόμενο, που δεν παρατηρείται µόνο 
στις καταβαραθρωµένες αρχαιότητες «εν ὑπογείω», 
αλλά και στους αρχαιολογικούς χώρους που είναι 
γεμάτοι σκουπίδια ή καταρρέουν, στο βυζαντινό 
τείχος της πόλης που δεν το σεβάστηκαν όσοι το 
λέρωσαν µε αθλητικά γκραφίτι και δεν το πόνεσαν 
όσοι για Χρόνια το άφησαν ακαθάριστο, στα αυθαί- 
ρετης αισθητικής κτίσματα που κτίζονται σε επαφή 
µε βυζαντινές εκκλησίες, γενικά στην επαφή του 
παρόντος µε το παρελθόν, στην οποία το παρόν 
νικά πάντα κατά κράτος. Αυτή π µάχη --αν τη θεω- 
ρήσουµε µάχη-- δεν υπάρχει ένδειξη ότι πρόκειται 
ποτέ να κερδηθεί, Είναι µια µάχη που υποστηρίζει 
έναν πολιτισμό ο οποίος φαίνεται να απουσιάζει. 
Εκείνοι που μελετούν και σκέπτονται για τον 
πολιτισμό, ως βασική διάσταση της πανανθρώπινης 
Ιδιότητας, βλέπουν µια διαφορετική όψη του ζητή- 
µατος. Στη διάρκεια του 20ού αιώνα, Και μέσα από 
έντονη Και ουσιαστική συζήτηση, το περιεχόµενο 
του πολιτισμού πέρασε από πολλές διαφορετικές 
ερμηνείες, μεταβάλλοντας ριζικά το Κέντρο του. 
Αυτό που, ακολουθώντας τις εθνογενετικές ιδεο- 
λογίες του 19ου, θεωρήθηκε συνώνυμο ενός λαού, 
Π διαχρονικά ομοιόμορφη έκφρασή του, Κατέρρευσε 
γύρω στα µέσα του 20ού, όταν διαπιστώθηκε ότι µε 
τον τρόπο αυτό εξαφανίζονταν όλες οἱ εσωτερικές 
πολιτισμικές διαφορές, όπως ακριβώς το εθνικό 
Κράτος είχε την τάση να εξαφανίζει τις εθνοτικές 
μειονότητες, Στη θέση της οµοιόμορφης έκφρασης 
τοποθετήθηκε π λειτουργία των κοινωνιών και ο 
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πολιτισμός ορίστηκε τώρα ως ένα σύνολο συστηµικών 
διαδικασιών, Μέσα στο πνεύμα του επιστημονισμού 
και του νεοθετικισμού της εποχής, αναζητήθηκε 
µια εξήγηση µε γενική αξία, καὶ π λειτουργία της 
Κοινωνίας εκφράστηκε συχνά µε την ακρίβεια µα- 
θηµατικών συστηµικών μοντέλων. 

Κάπου στη δεκαετία του 1980 άρχισε να γίνεται 
εμφανές ότι π λειτουργιστική, συστηµική αναλογία 
για τον πολιτισμό δεν είναι επαρκής. Ο λόγος είναι 
ότι οἱ γενικευτικές, επιστημονικού χαρακτήρα, προ- 
σεγγίσεις δεν ανταποκρίνονται στην πολυσημµίατου 
πολιτισμικού φαινομένου, γιατίτο πολιτισμικό φα[- 
νόµενο προσλαμβάνεται γνωστικά απὀ τοὺς αν- 
θρώπους. Με απλά λόγια, αυτό σημαίνει ότι οἱ ἀν- 
θρωποι ερμηνεύουν κάθε όψη του αποδίδοντάς του 
ένα συγκεκριµένο νόημα, και μάλιστα ότι αποδίδουν 
διαφορετικό νόπµα ανάλογα µε το πλαίσιο στο 
οποίο πραγματοποιούν την ερμηνεία. Από την 
άποψη αυτή, προτάθηκε ότι ο πολιτισμός θα µπο- 
ρούσε να θεωρηθεί ανάλογος µε τη γλώσσα, στην 
οποία γίνεται πάντα αναφορά σε Κάποιο νόπµα που 
προσδιορίζεται από τα συμφραζόμενα. Ο πολιτισμός 
έτσι γίνεται ένα δίχτυ νοημάτων, ένα σύστηµα ανα- 
φοράς. 

Στη στροφή αυτή συνετέλεσαν σοβαρές µετα- 
βολές στη σκέψπ, στη φιλοσοφία Και στο ευρύτερο 
πεδίο της Κοινωνικής σκέψης, που το περιγράφουµε 
συνήθως µε τον συνοπτικό Και ανεπαρκή όρο «μετα- 
μοντέρνο». Στην οὐσία, π μεταμοντέρνα συζήτηση 
διερευνά, σε τελική ανάλυση, το κεντρικό ζήτημα 
του πλαισίου αναφοράς. Οι ανθρωπιστικές επιστήμες, 
όπως συζητά ο Γομκαμ[ί στο βιβλίο του Οι Λέξεις 
Και τα πράγματα, βρίσκονται αιχμάλωτες στους 
τρόπους του λόγου (άῑςεοιΓς5) µέσα από τον οποίο 
συγκροτούν τα αντικείµενα της εξήγησής τους. «Η 
αλήθεια», όπως λέει ο ίδιος ο Νίτσε, «είναι ένας 
μετακινούµενος στρατός από µεταφορικές σημασίες». 
Απλαδή, µε άλλα λόγια, θεωρείται συνάρτηση του 
πλαισίου, ή, για να το πω διαφορετικά, του κειµένου. 
Οι αναγνώσεις του πολιτισμικού “κειμένου” δεν 
µπορεί παρά να είναι πολλαπλές, άρα Και ο πολῖτι- 
σµός δεν είναι δυνατό να έχει ένα και μοναδικό 
νόημα. 

Ωστόσο, π αναλογία του κειµένου Και των πολ- 
λαπλών ερμηνειών του μεταφέρει τη συζήτηση σε 
ένα αφηρημένο πεδίο, από το οποίο φαίνεται να 
απουσιάζει π πράξη. Η ιδέα ότι ο πολιτισμός είναι 
µια συνεχής επάλληλπ αναφορά µάς δίνει την αἴ- 
σθηση ότι περιέχει ένα θεμελιώδες λάθος, σαν ένα 
παιχνίδι µε πολλαπλούς καθρέφτες. Οι άνθρωποι 


Κατά κύριο λόγο ζουν µέσα στον κόσµο, αυτή 
είναι π προὐπόθεση κάθε ερμηνείας. Ζουν και 
ὁρουν στον Κόσμο µε πρακτικό τρόπο, βιώνοντας 
την πραγματικότητα. Η σύγχρονη συζήτηση, 
ακολουθώντας τη φαινομενολογία του Ηεἰάθρσοι, 
περιγράφει αυτή τη σχέση ως εγκατοίκηση (ἆννε]- 
Ιπσ) του κόσμου, και θεωρεί πειστικά ότι αυτή Π 
σχέση παράγει τα πολλά νοήµατα που αποκτά ο 
υλικός πολιτισμός, τα οποία, σε αντίθεση µε το 
κείµενο και την ανοιχτή ερμηνεία του, δεν είναι 
λογικό να θεωρπθούν ανεξάρτητα από τις συγ- 
κεκριµένες πράξεις και τη δραστικότητα των αν- 
θρώπων. Στη ούγχρονπ θεωρητική συζήτηση, 
αυτά τα πολλά νοήματα που π ανθρώπινη ὃρα- 
στικότητα εγγράφει στον πολιτισμό τα ονομάζουμε 
συνοπτικά «π βιογραφία των αντικειμένων», ενώ 
0 ίδιος ο πολιτισμός θεωρείται «ενσώµατος» 
(απιροάἰεά), σχεδόν µε την κυριολεκτική έννοια 
του όρου. Μέσω αυτών των «βιογραφιών», ο εν- 
σώματος πολιτισμός τώρα προσεγγίζεται ως εμ- 
πειρία εγκατοίκησης του κόσµου. 

Το ερώτηµα επομένως που πρέπει να τεθεί 
στη σχέση µας µε το παρελθόν καιτον υλικότου 
πολιτισμό είναι αν αυτή π σχέση είναι πραγματικά 
βιωµένῃ, αν στηρίζεται σε στέρεο καθημερινό 
βίωµα, αν αντιλαμβανόμαστε τπ «βιογραφία» 
των αντικειμένων. Δεν χρειάζεται να ερευνήσει 
Κανείς πολύ για να διαπιστώσει ότι βιωµατική 
σχέσῃ µε το παρελθόν δεν υπάρχει, ή, και αν 
υπάρχει σε κάποιον --μικρό πάντως-- βαθµό, 
χάνεται µέσα σε µια σχέση που είναι ισοπεδωτικά 
ιδεολογική. Απορρέει από τη µακρότατη 1δεο- 
λογική χρήσπ της Ιστορίας στην ελληνική κοινωνία, 
από τῃ χρήση του παρελθόντος ως εργαλείου 
ιδεολογικής ευθυγράµµισης, από την επίκλησή 
του ως κεντρικού επιχειρήματος ιδεολογικών εµ- 
μονών του παρόντος, Δεν είναι εδώ ο χώρος να 
συζητηθούν οἱ λόγοι Και τρόποι που αυτή π ιδε- 
ολογικοποίπση του παρελθόντος συνέβη, αλλά 
οπωσδήποτε έχει µια µακριά γενεαλογία, που 
ξεκινά από την ἴδια τη γένεση του σύγχρονου 
ελληνικού κράτους, κάτω από την προστασία 
Και το βλέμμα των ισχυρών της Ευρώπης. Θα 
πρόσθετα πως η σχέση δεν θα μπορούσε τότε 
παρά να είναι ιδεολογική, εφόσον Κάθε βίωµα 
παρελθόντος παρέπεµπε στην οθωμανική κυ- 
ριαρχία, µε την οποία το νέο ελληνικό κράτος 
έπρεπε να διακριθεί καθέτως και απολύτως, Κάθε 
βιωµατική σχέση θεωρήθηκε εποµένως εξ ορισμού 
ύποπτη και απωθήθηκε στην αρνητική περιοχή 
του «Ρωμιού», από την οποία ακόµη Καὶ µέχρι 
σήµερα θεωρείται ότι πηγάζουν πολλές αρνητικές 
συνήθειες (δπλαδή βιώματα). Την ἴδια εποχή, οἱ 
ευρωπαϊκές χώρες, χωρίς αυτήν την ανάγκη τοµής 
µε το παρελθόν τους, συγκροτούσαν συστηματικά 
ΤΠ βιωµατική σχέση µε το δικό τους παρελθόν. 


Το ζήτημα είναι ότι π ιδεολογική πρόσλπψη 
του πολιτισμού καθηλώνει το “νόπμά” του σε 
µία και μοναδική εκδοχή, Π οποία δεν τροφοδο- 
τείται από τον πλούτο του βιώµατος. Το καθη- 
λωμένο παρελθόν είναι ασφαλές, δεν απειλείται, 
δεν χρειάζεται αποδείξεις ή τεκμήρια, γιατί υπάρ- 
χει έτσι Κι αλλιώς, αναλλοίωτο, στον Χώρο των 
ἰδεών, Μια µατιά στα μουσεία µας, για παράδειγµα, 
εικονίζει αυτήν την ιδεολογικοποιηµένη σχέση. 
Υπάρχουν ενδείξεις ότι π εικόνα αρχίζει να 
αλλάζει, αλλά στα περισσότερα ο υλικός πολιτι- 
σµός εἰκονίζεταϊ ως ιστορία της τέχνης, ως πα- 
ράθεση αντικειμένων τέχνης, µε τα οποία οἱ επι- 
σκέπτες μπορούν να συνδεθούν µόνο ιδεολογικά. 
Κατά κανόνα, δεν γίνεται Καμιά προσπάθεια να 
βρεθεί το σηµείο επαφής του παρελθόντος µε 
το παρόν, που να το συνδέει µε την πραγματική 
ζωή των ανθρώπων. Η κοινωνική πραγματικότητα, 
εκεί όπου οι άνθρωποι εγκατοικούν” και παράγουν 
ανάλογα βιώματα, απουσιάζει, γιατί απλά δεν 
χρειάζεται. 

Αν επομένως το παρελθόν είναι απρόσβλητο 
επειδή είναι ιδεολογικοποιηµένο και όχι βιωµατικό, 
π προστασία και π ανάδειξή του, που εμπλέκεται 
ὑύσκολα και βασανιστικά µε το παρόν, δεν είναι 
απαραίτητη. Αυτό αισθάνονται όσοι τελικά απο- 
δέχονται ότι π ζωή πρέπει να προχωρήσει, ότι Π 
πραγματικότητα έχει τα δικά της δικαιώµατα, 
στον βαθµό που το συνολικό συμβολικό κεφάλαιο 
που αντιπροσωπεύει αυτό το παρελθόν δεν 
θίγεται από την εξαφάνιση επιλεγμένων υλικών 
όψεών του. Η βιωµατική µας σχέση µετο παρελθόν 
βέβαια θίγεται κατάφωρα, όπως και Π σχέση µας 
µε τον πολιτισμό της καθημερινής ζωής, και 
τελικά µετην ίδια την ποιότητα της καθημερινής 
μας ζωής. Θίγεται π πολιτισμική µας υπόσταση, 
Και απομακρυνόµαστε ανεπαίσθητα αλλά σταθερά 
από την πολιτισμική πρόσληψη της ευρωπαϊκής 
οικογένειας στην οποία θέλουμε να ανήκουµε. 
Ας θυμηθούμε εδώ τη σαρκοφάγο του Ιωάννου! 
ή τον γνωστό µυλωνά του Σεφέρη,” ως δείγματα 
µιας βιωµατικής σχέσης µετο παρελθόν που δεν 
φαίνεται να υπάρχει πια. 

Αν οἱ στάβλοι του περίφημου ἱπποδρόμου 
της Θεσσαλονίκης σκεπάζονται σήµερα από τα 
απορρίμματα ενός συνοικιακού σούπερ μάρκετ, 
Καὶ οἱ αφέτες του Ιπποδρόµου από τῃν 
αρχιτεκτονική του σταθμού αυτοκινήτων, το 
οκτάγωνο του Αγίου Νέστορος από Κακοφτιαγ- 
µένες εργολαβικές πολυκατοικίες, Καιτα ρωμαϊκά 
λουτρά από φτπνά ξενοδοχεία Και αυτοσχέδια 
Ιδιωτικά πάρκινγκ, π αιτία δεν είναι µόνο π 
ανάγκη της ζωής να προχωρήσει. Είναι µια ζωή 
που επιχειρεί να προχωρήσει χωρίς βίωµα. 


Κώστας Κωτσάκης 


1. 


2. 


Γιώργος ]ωάνου, Η 
σαρκοφάγος. Ἀθήνα, Ερμής 
1971. 

«Κοντά µου βρισκόταν ένας 
απόστρατος ανεµόμυλος. 
Μια µέρα είδα στην πόρτα 
ένα µεσόκοπο άνθρωπο που 
πελεκούσε ξύλα. --Τι 
φτιάνεις;, τον ρώτησα. --Θα 
διορθώσω το μύλο. Θέλουν 
να τον κάνουν να γυρίζει για 
τον τουρισμό. Πιάσαµε 
κουβέντα. Έμοιαζε 
σπουδαίος στη δουλειά του. 
Ένας από τους δυο 
µαστόρους αυτού του είδους 
που έµεναν ακόµα στην 
περιοχή. Μου μίλησε µε 
γνώση και λεπτομέρεια για 
όλα. Το χτίσιμο των μύλων, 
τα ξύλα, τα φυσικά τους, τις 
αρρώστιες τοὺς. --Κι άμα 
τον τελειώσεις, ο μύλος θα 
γυρίζει µόνο για να τον 
βλέπουν; Δεν ϐ’ αλέθει; Με 
κοίταξε σα να µην του είχε 
περάσει από το νου τέτοιο 
αδιανόητο πράγμα και µου 
είπε µε τη λαχτάρα της 
ψυχής του. --Δεν είναι 
σωστό. Πρέπει ν᾿ αλέθουν 
Και λίγο σιταράκι» Γιώργος 
Σεφέρης, Δοκιμές Β, Αθήνα, 
Ίκαρος 1974, σ. 154. 
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ὃἹ 


της ΛΙΝΑΣ ΜΥΛΩΝΑΚΗ 
ἱστορικού κινηματογράφου, 
Δρ. Κινηματογραφικών Σπουδών Α.Π.Θ. 


Ένας δραστήριος πολιτιστικὀὸς Φορέας, 
µερικοί ανήσυχοι διανοούμενοι, µία 
επέτειος (τα 25χρονα της ΔΕΘ) και ένα 
ιστορικὀ υπόμνημα: Συστατικἀ αρκετά για 
να γεννηθεί η πρώτη «Εβδομάς Ελληνικού 
Κινηματογράφου», που έμελλε να εξελιχθεί 
σε ἑναν απὀ τους σημαντικότερους 
κινηματογραφικούς θεσμούς της πόλης, το 
Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης. 
Η συμβολή της Μακεδονικής Καλλιτεχνικής 
Εταιρείας «Τέχνη», και ιδιαίτερα, του 
προέδρου της Κινηματογραφικής Λέσχης 
της «Τέχνης» Παύλου Ζάννα, υπήρξε 
καθοριστική για την επίσηµη διοργάνωση 
µιας εβδομάδας κινηματογραφικών 
προβολων, που διοργανώθηκε τον 
Σεπτέμβριο του 1960, µε αφορμή τον 
εορτασμό των 25 χρόνων της Διεθνούς 
Έκθεσης Θεσσαλονίκης. 
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(ΡΟΝΙΑ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΙ 


Το Φεστιβὰλ 
Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης 

Και η «Τέχνη» 

Από την αμφισβήτηση 

στην επιτυχία: 

Οιπρώωτες εβδομάδες 
ελληνικού κινηματογράφου 
στη Θεσσαλονίκη 


ΣΚΗΝΗ Ίη: Η «Τέχνη» καιη Ίη Εβδομάς 
Ελληνικού Κινηματογράφου 

Η γέννηση ενός φεστιβάλ 

Στις 9 Μαρτίου 1960, ο πρόεδρος της Κινηµατο- 
γραφικής Λέσχης Παύλος Ζάννας συντάσσει υπό- 
µνπµα προς τη Διεθνή Έκθεση Θεσσαλονίκης, σε 
συνεργασία µε τα µέλπ της «Τέχνης», τον λογο- 
τέχνη Νίκο Μπακόλα καιτον τότε υποδιευθυντή 
της ΔΕΘ Δαμιανό Γαλαζούδπ, όπου προτείνει τῃ 
«διοργάνωσπ κινηματογραφικής επιδείξεως (φε- 
στιβάλ), απαντώντας σε σχετικό ερώτημα της 
ΔΕΘ για την υποβολή προτάσεων στο πλαίσιοτου 
εορτασμού των 25 χρόνων της. 

Το υπόμνημα συνυπογράφεται από τον πρό- 
εὕροτης «Τέχνης» καθηγητή Λίνο Πολίτη κα!ιτον 
γενικό της γραμματέα Μωρίς Σαλτιέλ, και υπο- 
βάλλεται στο ΔΣ της ΔΕΘ. Λόγω της βιαστικής 
καὶ απροετοίµαστης πρώτης διοργάνωσης, λίγοι 
διέβλεπαν πως µια κοσμική «κινηματογραφική 
επίδειξις», σύµφωνα µε τα σχόλια του Τύπου, θα 
μπορούσε να εδραιωθεί στπν πόλη και να κατα- 
στεί ένας από τους σημαντικότερους ΚΙνΠµατο- 
γραφικούς θεσμούς της χώρας. 


ΣΚΗΝΗ 2η: ΝΗΥ Γοςίἱναί πονν 2” 

Τα επιχειρήματα της «Τέχνης» 

Οι εμπνευστές της πρωτοβουλίας πίστεψαν 
εξαρχής στπ δυναμική του εγχειρήματος. 
Σύμφωνα µε το υπόμνημα της «Τέχνης» 
προς τη ΔΕΘ, το Φεστιβάλ θα ήταν «μια 
πρωτότυπος εκδήλωσις, μοναδική για την 
Ελλάδα», που θα συνέβαλε στη διεθνή προ- 
βολή της ελληνικής κινηµατογραφίας. Η αἰ- 
σιοδοξία των διοργανωτών στηριζόταν στην 
οικονομική κινητικότητα της κινηµατογρα- 
φικής παραγωγής στην Ελλάδα, π οποία, 
κατά τους συντάκτες του υπομνήματος, 
«αναπτύσσεται ήδη εἰς σημαντικώτατον 
Κλάδον της οικονοµικής ὁραστηριότητος 
της χώρας». 

Ταυτόχρονα, π πρόταση της «Τέχνης» 
προανήγγειλε τον διεθνή χαρακτήρα της 
διοργάνωσης, Κάνοντας λόγο για εκδηλώσεις 
διεθνούς εμβέλειας: «Η διεθνής συμμετοχή 
είναι εξπσφαλισµένη, διότι τα ξένα κράτη 
ασφαλώς θα ενδιαφερθούν διάτῃν προβολήν 
της κινηματογραφικής των βιομηχανίας, πα- 
ραλλήλως προς τας άλλας αυτών επιτεύξεις, 
αίτινες προβάλλονται διά της ΔΕΘ», γρά- 
φουν οἱ συντάκτες. «Η εκδήλωσις θα έχει αρ- 
Χικώς χαρακτήρα ελληνικόν, µε έκτακτον 
ξένην συμμετοχήν», σημείωνε το υπόμνημα, 
που προέβλεπε τις προοπτικές συνέχισης 
της διοργάνωσης, µε µόνιμπ έδρα τη Θεσσα- 
λονίκπ(«Η ΔΕΘ, µετην συμπαράστασιν των 
τοπικών οργανώσεων, δύναται να επιδιώξει 
και να επιτύχπ όπως π εκδήλωσις αύτη 
πραγµατοποιήτα!ι καθ’ έτος εἰς την πόλιν 
µας») και την ένταξή της στον παγκόσμιο 
Χάρτῃ των κινηματογραφικών φεστιβάλ. 

Στο υπόμνημα υποδεικνύονται ως κα- 
τάλληλοι χώροι προβολής το «Ολύμπιον» 
και το «Κολοσσαίον». Εξετάζεται π περί- 
πτωσπτου υπαίθριου θεάτρουτου ΑΠΘ, του 
θεάτρου της ΕΜΣ, ενώ θίγεται «το ενδεχό- 
µενο ανεγέρσεως υπό της ΔΕΘ, µετην συµ- 
παράστασιν τῃς “Τέχνης” και εις τον 
προβλεπόμενον χώρον, καταλλήλου αιθού- 
σης». 





Αφίσα της 4ης διοργάνωσης του 
Φεστιβάλ Ελληνικού 


ΠΙΜΑΣ 
ΕΛΛΗΝΙΚΕΥ 
ΚΙΝΗΜΑΤΙΓΡΑΦΙΗ 


του φεστιβάλ. 


Θ Αρχείο Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 


ΣΚΗΝΗ 3η: Τα εγκαίνια 

Εξαγγελίες και εμπόδια 

Η 1π Εβδομάς Ελληνικού Κινηματογράφου (20-26 Σεπτεµβρίου) ξεκινά 
επισήμως στις 20 Σεπτεµβρίου 1960 στο κινηµατοθέατρο «Ολύμπιον», ὑπό 
την οργανωτική ευθύνη της ΔΕΘ. Η νέα διοργάνωση εγκαινιάζεται από 
τον υπουργό Βιομηχανίας Νικόλαο Μάρτῃ, που αναλαμβάνειτην εποπτεία 
του θεσμού. 

Οι εξαγγελίες των διοργανωτών είνα! µεγαλεπήβολες. 0 πρόεδροςτης 
ΔΕΘ Γιώργος Γεωργιάδῃς προσδοκά ενίσχυσπ της ελληνικής βιοµπχανίας 
µέσω του κινηματογράφου, ενώ ο υπουργός Βιομηχανίας Νικόλαος Μάρ- 
της δεν διστάζει να μιλήσει για «σοβαρή πιθανότητα ίδρυσης αμερικανικού 
στούντιο στην Ελλάδα» ({),µε στόχο την υλοποίπση ξένων συμπαραγωγών. 

Ο πρώτος πρόεδρος της Κριτικής επιτροπής, ο λογοτέχνης Στρατής 
Μυριβήλης, υπογραμμίζειτην εκπαιδευτική, καλλιτεχνική και εθνική απο- 
στολή του φεστιβάλ, στο οποίο προβάλλονται 14 ελληνικές ταϊνίες (4 µε- 
γάλου μήκους και 10 μικρού μήκους). Ταυτόχρονα, π 1π Εβδομάς Ελληνικού 
Κινηματογράφου φιλοξενεί αφιέρωμα στην ελληνική κινηματογραφική πα- 
ραγωγή της τελευταίας πενταετίας (1955-1960), που, σύµφωνα µε τους 
διοργανωτές, «έχει ως στόχο να δώσει µια Κατατοπιστική εικόνα των προ- 
όδων της ελληνικής κινηµατογραφίας». 

Ωστόσο, οἱ διοργανωτές αντιμετωπίζουν πληθώρα εμποδίων: τον πε- 
ριορισµένο χρόνο προετοιμασίας, τις αδυναμίες καὶ τα λάθη της τελευταίας 
στιγμής, που εντείνονται από την ελλιπή διαφήµισῃ και προβολή του θε- 
σμού, αλλά και την απαισιοδοξία του Τύπου καϊτις επιφυλάξεις των κΙνΠ- 
µατογραφικών παραγωγών, που στην καλύτερη περίπτωσπ εμφανίζονται 
περιφρονητικά αδιάφοροι και στη χειρότερη φανατικοί πολέμµιοι του φε- 
στιβάλ. Σύµφωνα µετις πηγές της εποχής, οἱ παραγωγοίτπρούν επιφυλά- 
ξεις για τον νέο θεσμό, αρκετοί δεν ὁπλώνουν συμμετοχή, ενώ όσοιτελικά 
συμμετέχουν, επιδιώκουν να εππρεάσουν την κριτική επιτροπή, ώστε να 
εξασφαλίσουν κάποια διάκριση. 
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Ο Τάκης Κανελλόπουλος µετη Λίλυ Παπαγιάννη καιτον Άγγελο 
Αντωνόπουλο, στην επίσηµη προβολή της ταινίας Εκδρομή, στο 7ο 
Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου (19668). 


Θϐ Αρχείο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 





Ο Τζέιμς Πάρις αγορεύει, ο Γιάννης Βελλίδης παρακολουθεί, στο 
περιθώριο του 7ου Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου (19668). 


Θ Αρχείο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 
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ΣΚΗΝΗ 4η: Από την αμφισβήτηση στην επιτυχία 
Οργανωτικές αδυναμίες και αποκαλύψεις 

Ο Τύπος επισημαίνει αρκετά οργανωτικά λάθῃ και τον περιορι- 
σµένο χρόνο των τριών µπνών για τῃν προετοιμασία του θεσμού, 
ενώ αποδοκιµάζειτην «αλλοπρόσαλλπ σύνθεσπτης κριτικής επι- 
τροπής, απ’ όπου απουσιάζουν σκανδαλωδώς οι άνθρωποιτου κι- 
νηµατογράφου». Οι εφημερίδες υπογραμμµίζουν την έλλειψη 
διαφήμισης της Ίπς Γβδομάδος Ελληνικού Κινηματογράφου και 
παρατηρούν ότι ελάχιστες αφίσες τοιχοκολλήθηκαν µία µέρα πριν 
από τη λήξη του φεστιβάλ. Ευθύνες καταλογίζονται Και στις επί- 
σηµες αρχές Και στον πνευματικό κόσµο της πόλης --- ακόµῃ και 
σε µέλη της κριτικής επιτροπής, διότι απουσιάζουν από τις προ- 
βολές και τις εκδπλώσεις του φεστιβάλ. Οι ελάχιστες εξαιρέσεις 
(Κατίνα Παξινού, Στρατής Μυριβήλης, Αντιγόνη Βαλάκου, Άννα 
Συνοδινού) επιβεβαιώνουν τον κανόνα της γενικευµένης αμφιθυ- 
μίας. 

Ωστόσο, οτοπικός Τύπος υποδέχεται θερµά το φεστιβάλ και 
το χαρακτηρίζει «μέγα Καλλιτεχνικό γεγονός». Οἱ εφημερίδες 
εξαίρουν τη συμμετοχική στάση του κοινού απέναντι στον νέο 
θεσμό. Σύµφωνα µε τον γραμματέα της κριτικής επιτροπής και 
κριτικό κινηματογράφου Μάριο Πλωρίτη, «το κοινό ήταν π µε- 
γάλπ αποκάλυψη κι ο μεγάλος νικητής του φεστιβάλ». Οιθεατές 
επιφυλάσσουν θερμή υποδοχή στις ταινίες Το ποτάµιτου Νίκου 
Κούνδουρου (στο αρχικό μοντάζ του σκηνοθέτη) Και στο ντοκι- 
µαντέρ Μακεδονικός γάµος του Τάκπ Κανελλόπουλου, µε το 
οποίο πρωτοεμφανίζεται ο Θεσσαλονικιός δημιουργός Καὶ απο- 
Καλείται από τους κριτικούς π «μεγάλη έκπληξη» της διοργάνω- 
σης. 


ΣΚΗΝΗ 5η: Μια ωραία στιγµή 

του ελληνικού κινηματογράφου 

Δημιουργία ενός φεστιβάλ-σταθμού 

Ο απολογισμός της διοργάνωσης είναι εν τέλει θετικός. Η Μακε- 
δονική Καλλιτεχνική Εταιρεία «Τέχνη» συνεισφέρει στη δηµιουρ- 
γία ενός φεστιβάλ-σταθμού γιατον ελληνικό κινηματογράφο, µια 
διοργάνωση «σχεδόν θρίαμβο», που για πολλούς υπήρξε «μια δο- 
Κιµασία µε αίσια κατάλπξπ» και αδιαμφισβήτητα µια «ωραία 
στιγµή» του ελληνικού κινηματογράφου -- π πρώτη «επίσηµῃπ 
ώρα» γιατο ελληνικό σινεµά, όπου «αφικνούνται οι κορυφαίοι των 
Καλλιτεχνών µας» (Παξινού, Βουγιουκλάκη, Καρέζη, Βαλάκου, 
Κοντού). 

Σε µια εποχή μεγάλης ακμής της κινηματογραφικής παραγω- 
γής στην Ελλάδα, το φεστιβάλ γίνεται συνώνυμο της αίγλης του 
εγχώριου σταρ-σύστεμ, που δίνει το “παρών” στα γεγονότα του 
φεστιβάλ (προβολές, συζητήσεις, χοροεσπερίδες), όπως Π χοροε- 
σπερίδα στη Λέσχη Αξιωματικών κατά την τελετή απονομής των 
βραβείων: Σύµφωνα µε τα ὃπμοσιεύµατα, κατά την τελετή διεξά- 
γετα! πλειοδοτικός διαγωνισμός µε έπαθλο έναν χορό µετῃ σταρ 
Αλίκπ Βουγιουκλάκπ. Πλειοδοτείο εφοπλιστής Μάριος Νομικός, 
που δωρίζειτις 30.000 δραχμές του διαγωνισμού υπέρτου Δημο- 
τικού Βρεφοκομείου Θεσσαλονίκς. 


ΣΚΗΝΗ 6η: Παύλος Ζάννας και Μάριος Πλωρίτης 

Στόχοι και προσδοκίες 

Ο εμπνευστής τῃς διοργάνωσης, Παύλος Ζάννας, εκφράζει την 
ικανοποίησή του για την πορεία της Ίπς Εβδομάδας Ελληνικού 
Κινηματογράφου, μολονότι, όπως ο ίδιος παραδέχεται, «ξεκίνπσε 
κάτω απ’ τους χειρότερους οιωνούς» (περιοδικό Ο Ταχυδρόμος, ὃ 
Οκτωβρίου 1960). Σύµφωνα µετον Παύλο Ζάννα, π επιτυχής έκ- 
βασπ του φεστιβάλ οφείλεται σε δύο ταινίες (Το ποτάµιτου Νίκου 
Κούνδουρου και Μακεδονικός γάµος του Τάκη Κανελλόπουλου) 
αλλά και στην Αλίκη Βουγιουκλάκπ, π παρουσία της οποίας «την 
τελευταία βραδιά έφερε έξω από την αίθουσα προβολής χιλιάδες 
κόσμου και δημιούργησε την πλεκτρισµένῃ εκείνπ ατμόσφαιρα 
που πλαισιώνει συνήθως κάθε κινηματογραφικό φεστιβάλ». 

Με αισιοδοξία ατενίζει το µέλλον του θεσμού και ο γενικός 
γραμματέας της κριτικής επιτροπής του φεστιβάλ, Μάριος Πλω- 
ρίτης. Εκτιµά ότι π διοργάνωση µπορεί να πετύχει την καλύτερπ 
διεθνή προβολήτης ελληνικής κινηματογραφικής παραγωγής, να 
δώσει µια αντιπροσωπευτική εικόνα των εξελίξεων του ελληνικού 
κινηματογράφου, να προβάλει νέα ταλέντα κα! να επαναφέρει στο 
προσκήνιο παραγκωνισµένους δημιουργούς. 


ΣΚΗΝΗ 7η: 2η Εβδομάς Ελληνικού Κινηματογράφου (1961) 
Επισηµοποίηση και λογοκρισία 

Η επανάληψη της Εβδομάδας Ελληνικού Κινηματογράφου για 
δεύτερη συνεχή χρονιά, µε πρόεδρο τον ακαδημαϊκό Ηλία Βενέζη, 
βρίσκει τον θεσμό µε επίσημο κανονισμό, ο οποίος καταρτίζεται 
στα πρότυπα των διεθνών φεστιβάλ Καννών και Βερολίνου. Η 2Π 
Εβδομάς Ελληνικού Κινηματογράφου διεξάγεται από τις 18 έως 
τις 24 Σεπτεµβρίου 1961 στο «Ολύμπιον», µε πανελλήνιες πρε- 
µιέρες όχι µόνο ελληνικών, αλλά και ξένων ταϊνιών --- εκτός συνα- 
γωνισμού. 

Στο φεστιβάλ συμμετέχουν περισσότερες ελληνικές τα!ϊνίες και 
γίνεται καλύτερη διαφήμιση, ενώ παρουσιάζονται τα πρώτα προ- 
βλήματα µε τπ λογοκρισία. Χαρακτηριστικό παράδειγµα είναι Π 
ταινία Συνοικία το όνειροτου Αλέκου Αλεξανδράκπ, που σκανδα- 
λωδώς αποκλείεται από τα βραβεία, για πολιτικούς λόγους. Οἱ 
συντελεστές της ταινίας αποχωρούν από την τελετή έναρξης, σε 
ένδειξη διαμαρτυρίας. 


ΣΚΗΝΗ 8η: 3η Εβδομάς Ελληνικού Κινηματογράφου (1962) 
Επιτροπές και χρηματικά βραβεία 

Η Γβδοµάς Ελλπνικού Κινηματογράφου (17-23 Σεπτεµβρίου 1962) 
θεσµοθετείτα! διά νόµου, µε ενεργό ανάµειξπ του Υπουργείου ΒΙο- 
µπχανίας στη διοργάνωσῃ καιτη ΔΕΘ σε περιορισμένο ρόλο εκτε- 
λεστικού οργάνου του κανονισμού του φεστιβάλ. Σύμφωνα µετον 
νέο κανονισμό, το κινηµατοθέατρο «Ολύμπιον» γίνεται π μόνιμη 
έδρα του φεστιβάλ, και προβλέπονται τρεις επιτροπές (προκρί- 
σεως, οργανωτική και κριτική). Επίσης, απονέμονται για πρώτη 
φορά τα βραβεία των κριτικών κινηματογράφου, αθηναϊκού και µα- 
κεδονικού Τύπου, στο ξενοδοχείο «Μεντιτερανέ». 

Τα βραβεία του φεστιβάλ συνοδεύονται και από χρηματικά 
έπαθλα, τα οποία αθλοθετούνται από διάφορους φορείς της πόλης 
(Εμποροβιομπχανικό Επιμελητήριο, Οργανισμός Υδρεύσεως Θεσ- 
σαλονίκης κ.ά.). 





Ο Λάμπρος Κωνσταντάρας και Μάρω Κοντού προσέρχονται στο 10ο 
Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης (1971). 


Θ Αρχείο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 


Ο Μάνος Κατράκης µιλάει σε εκδήλωση στο πλαίσιο της 2ης 
Εβδομάδας Ελληνικού Κινηματογράφου (1961). Πίσωτου, καθιστός, 
ο Μίκης Θεοδωράκης. 


Θ Αρχείο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 
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Η Αλίκη Βουγιουκλάκη στο ρόλο της Μανταλένας, που της χάρισετο 
1ο βραβείο γυναικείου ρόλου στην Ίη Εβδομάδα Ελληνικού 
Κινηματογράφου (1960). 


Θ Αρχείο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 
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ΣΚΗΝΗ 9η: 4η Εβδομµάς Ελληνικού Κινηματογράφου (1963) 
Νίκος Κούνδουρος και /αήιας Ραίς 

Το 1963 κυκλοφορεί ο πρώτος κατάλογος των ταινιών της διοργά- 
νωσπς, µε πλπροφορίες για τις ταινίες και τους δημιουργούς, ενώ 
καταργείται π χοροεσπερίδα. Η τελετή απονομής των βραβείων γί- 
νεται στο «Ολύμπιον», παρουσία του κοινού. Η 4π Γβδομάς Ελλη- 
νικού Κινηματογράφου (16-22 Σεπτεµβρίου 1963) χαρακτηρίζεται 
από την προβολή της ταινίας Μικρές Αφροδπες του Νίκου Κούν- 
δουρου, που έχει ήδῃ βραβευθεί στο Βερολίνο, αλλά καιτην πρώτη 
θεαματική εμφάνιση του κινηματογραφικού παραγωγού ]αππες Ραπίς, 
ο οποίος θα απασχολήσει τα επόµενα φεστιβάλ µετις εθνικοπα- 
τριωτικές παραγωγές του κα!τις επεισοδιακές καμπάνιες του. 

Ο Παύλος Ζάννας επισημαίνει την ανάγκη της οργανωτικής αὐ- 
τονοµίας του φεστιβάλ από τη ΔΕΘ, καθώς και την ενίσχυσή του 
µέσα από τή δηµιουργία διεθνούς αγοράς ταινιών -- πρότασπ που 
θα μείνει µετέωρῃπ Και θα εφαρμοστεί σχεδόν δύο δεκαετίες αργό- 
τερα. 


ΣΚΗΝΗ Ίθ0η: 5η Εβδομάς Ελληνικού Κινηματογράφου (1964) 
Από το «Ολύμπιον» στην ΕΝΙΣ 

Η έδρα του φεστιβάλ μεταφέρεται από το «Ολύμπιον» στην Εταί- 
ρεία Μακεδονικών Σπουδών (ΕΜΣ),που κατά την επόμενη δεκαε- 
τία θα συνδεθεί στενά µε την πορεία του θεσμού. Πρόεδρος της 
κριτικής επιτροπής της 5ης Εβδομάδος Ελληνικού Κινηματογράφου 
(21-27 Σεπτεµβρίου 1964) είναι και πάλι ο Ηλίας Βενέζης, ενώ κά- 
νουν την εμφάνισή τοὺς οι πρώτες διεθνείς κινηματογραφικές πα- 
ρουσίες (οἱ σκηνοθέτες Ηοπτί Νοιποιι]] και Νε]ο Καάαεν, ο εκ των 
Πθοποιών του ΑπιθΠίςα ΑΠΙΕΠΙΟΑ Στάθης Γιαλελής καιπ Μις Ὑφήλιος 
Κορίνα Τσοπέπ), που διαμορφώνουν φεστιβαλικό Κλίµα κατά τις 
προβολές των ταϊνιών. 

Ο τοπικός Τύπος ανακοινώνει και άλλες αφίξεις ξένων διασ- 
µοτήτων (ΟπΙαΓ ραΠ{, Γεάσγίεο Γε]]ΙΠ!), που τελικά δεν επιβεβαι- 
ώνονται. Δεν λείπουν τα προβλήµατα µε τη λογοκρισία, καθώς και 
επεισόδια στην προβολή του ντοκιμαντέρ ΟΙ ελΠές του Δημήτρη 
Κολλάτου, που από τον πρόεδρο της κριτικής επιτροπής Ηλία Βε- 
νέζη χαρακτηρίζεται «άσεμνη» και ότι «προκαλεί το κοινό αί- 
σθηµα». 


ΣΚΗΝΗ Ί1Ίη: 6η Εβδομάς Ελληνικού Κινηματογράφου (1965) 
Νέοι Ἑλληνες σκηνοθέτες 

Η όπ διοργάνωσπ του φεστιβάλ (20-26 Σεπτεµβρίου 1965) σηµα- 
δεύεται από την απόσυρσῃ της ταινίας Ιστορία µιας ζωήςτης Φίνος 
Φιλμ, που απέχει διότι ο Φιλοποίμην Φίνος δηλώνει «θιγόµενος εκ 
της στάσεως καϊτων αποφάσεων της επιτροπής προκρίσεως». [Πα- 
ράλληλα µετις ελληνικές ταινίες, διοργανώνεται ρετροσπεκτίβα για 
ταινίες επιστημονικής φαντασίας στον κινηματογράφο «Αλέξαν- 
ὄρος». 

Η κινηματογραφική Κριτική καταγράφει την παρουσία µιας νέας 
γενιάς Ελλήνων σκηνοθετών, που πρωτεύει στις ταινίες μικρού µή- 
κους (Βούλγαρης, Ζώπς, Ζαχαροπούλου, Λιαρόπουλος, Μανθούλης 
κ.ά.). Ξένοι κριτικοί κινηματογράφου, όπως ο (ἰάεοπ Βας]π]αη Και 
ο ]6απ Γοιιίς 6οπιο]]!, δίνουν το “παρών” και ξεχωριστή αίγλη στο 
φεστιβάλ. 


ΣΚΗΝΗ Ί2η: 7ο Φεστιβάλ Ελληνικού 
Κινηματογράφου (1966) 
Από την Εβδομάδα στο Φεστιβάλ 
Η µέχρι πρότινος «Εβδομάς» μετονομάζεται σε 
«Φεστιβάλ», που το 1966 (22-28 Σεπτεµβρίου) 
υποδέχεται! µερικές απότις πιο σημαντικές δηµι- 
οὐργίες του ελληνικού κινηματογράφου της επο- 
χής. Προβάλλονται, μεταξύ άλλων, οἱ ταϊνίες 
Εκδρομή του Τάκπ Κανελλόπουλου, Μέχρι το 
πλοίο του Αλέξπ Δαμιανού, Πρόσωπο µε πρό- 
σωποτου Ροβήρου Μανθούλη και Τόίµῃς οτίρης 
του πρωτοεμφανιζόµενου Παντελή Βούλγαρῃ. 
Διοργανώνεται για πρώτη φορά, ὑπό την αἰ- 
γίδα της ΔΕΘ, Διεθνές Φεστιβάλ Κινηµατογρά- 
φου, το οποίο διεξάγεται µία εβδομάδα νωρίτερα 
από την κεντρική διοργάνωσπ. Παράλληλα, δΙε- 
ξάγεται αφιέρωμα στις νεορεαλιστικές ελληνικές 
ταινίες (1951-1961) στον κινπµατογράφο «Αλέ- 
ξανδρος», ενώ διακεκριµένα µέλη της κριτικής 
επιτροπής, όπως ο Γιάννης Τσαρούχης και ο 
Μάνος Χατζιδάκις, προβαίνουν σε νέες καταγγε- 
λίες για «βία και νοθεία» στῃ διαδικασία της ψη- 


φοφορίας. 


ΣΚΗΝΗ Ίβη: Αντί επιλόγου 

Ο αέρας του ζωντανού κινηματογράφου 

Το Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου της 
Θεσσαλονίκης θα διαγάγει περιπετειώδη βίο, Ιδι- 
αίτερα στα δύσκολα χρόνια της δικτατορίας, που 
θα σκληρύνουν τη λογοκρισία, αλλά θα αναδεί- 
ἔουν µια διαφορετική κινηματογραφική γραφή, 
µέσα από τις ταινίες και τους δημιουργούς του 
Νέου Ελλπνικού Κινηματογράφου. 

Παρά τις αντιξοότητες, Ππ πορεία του θεσμού 
θα είναι ανοδική µέχρι σήµερα, στα βήματα που 
οραµατίστηκε ο Παύλος Ζάννας. Ο εμπνευστής 
του Φεστιβάλ, μιλώντας στο βήμα (25.9.1966), 
είχε ήδπ επισημάνει την ανάγκη «να πάψουµε να 
γυρίζουµε ταινίες κλεισμένοι σ’ έναν πύργο αδιά- 
φορΠς αποµόνωσης...», προκειµένου «να τολµή- 
σουµε να βρούμε µια θέση στον διεθνή χώρο 
Κοντά στις άλλες µικρές ή καινούριες εθνικές πα- 
ραγωγές, που µέσα απότις ιδιοτυπίες τους ξεχω- 
ρίζουν, γιατί αναπνέουν τον αέρα του νέου, του 
ζωντανού κινηματογράφου». 





Ο εμπνευστής του Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης Παύλος Ζάννας, που πρωτοστάτησε 
στη δηµιουργία του θεσμού ως πρόεδροςτης Κινηματογραφικής Λέσχης της” Τέχνης” Εδώ σε 
φωτογραφία από την ταινία Παύλος Ζάννας του Λευτέρη Ξανθόπουλου. 


Θ Αρχείο Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 


ΠΡΟΤΕΙΝΟΜΙΕΝΗ ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: 
Μπακόλας, Ν. Ατέλειωτη ιστορία, 
Θεσσαλονίκη, [Ιανός 1999 
Ξανθόπουλος, Λ. (επιμ.). Παύλος 
ζΖάννας. Αθήνα, Αιγόκερως - Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, 1999 
(β΄ έκδοση). 

Συλλογικό. 1960-2009. 50 χρόνια 
Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη, [ανός - 
ΦΚΘ 2009. 

Συλλογικό. Η Τέχνη στη Θεσσαλονίκη: 
Κείµενα για τον κινηματογράφο. 
Μακεδονική Καλλιτεχνική Εταιρεία 
Θεσσαλονίκη, «Τέχνη» -ΦΚΘ 2002. 


Ευχαριστούμε το Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, και ιδιαίτερα την κ. 
Άννα Μηλώση, για την ευγενική παραχώρηση φωτογραφικού υλικού από το 
ψηφιακό αρχείο του Φεστιβάλ, γιατις ανάγκες του άρθρου. 
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της ΓΙΑΝΝΑΣ ΤΣΟΚΟΥ 
Δρ. Θεατρολογίας 


Οινεὀτεροι θεατέςπου 
διασχίζουν το κατώφλιτου 
Βασιλικού Θεάτρου δύσκολα 
Φαντάζονται την 
περιπετειώδη ιστορίατου. Οι 
παλαιότεροι λησμονούν σιγά 
σιγά το θέατρο που 
προὐπήρχε. Ως Βασιλικό 
Θέατρο στη Θεσσαλονίκη 
εννοούνται δύο θέατρα: Το 
πρωην Βασιλικό, που υπήρξε 
στην ἴδια θέση απὀ το 1940 
µέχρι το 1996, και Φυσικά το 
υπάρχον. Ένα εἶναι βέβαιο: οι 
Θεσσαλονικείς έχουν 
συγκεχυµένη αντίληψη της 
ιστορίας του Βασιλικού 
Θεάτρου. 
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Το Βασιλικό Θέατρο 
Συνέχειες και ασυνέχειες 
στη ζωή ενὀς θεάτρου 


Η αρχή 
Πώς προέκυψε όµως στῃ Θεσσαλονίκη ένα θέατρο µετην επονοµασία Βασιλικό, 


που, παρά τις όποιες Κατά καιρούς µετονομασίες, διατήρησε τελικά το όνοµα 
αυτό; Πολλά και ενδιαφέροντα σχετίζοντα! µε το Βασιλικό Θέατρο: γεγονότα 
που συνδέονται στενά µε την πολιτική και πολιτιστική ιστορία της χώρας και 
τῃς πόλης, και βέβαια µε την Καλλιτεχνική δηµιουργία. 

Η αρχή εντοπίζεται στις θερινές περιοδείες του Εθνικού Θεάτρου και στην 
πολιτιστική πολιτική του καθεστώτος Μεταξά. Το Εθνικό, ήδη απότο 1933, εµ- 
πλουτίζει την πολιτιστική ζωή της Θεσσαλονίκης µε σειρά παραστάσεων από 
το χειμερινό του ρεπερτόριο. Αναπόσπαστο Κομµάτιτης καλλιτεχνικής πολιτι- 
κής του, οἱ περιοδείες Κάνουν φανερή την έλλειψη κατάλληλης θεατρικής στέ- 
γης στην πόλπ. Ηθοποιοί όπως οἱ Μινωτής, Παπαδάκη, Παξινού ερμπνεύουν 
έργα όπως ο Άμλετσε κινηµατοθέατρα και μακιγιάροντα! στον δρόµο. 

Καθοριστική υπήρξε π παρουσία του Κωστή Μπαστιά. Λάτρης του θεάτρου, 
εμπνευστής της Λυρικής Σκηνής, συγγραφέας, διανοούμενος της εποχής, ο 
Μπαστιάς ὑππρέτησε το Εθνικό Θέατρο από πολύ νωρίς. Απαραίτητη αποσα- 
φήνιση: Απότο 1935, µετην επάνοδο του βασιλιά, και ώςτο 1941 το Εθνικό Θέ- 
ατρο μετονομάζεται σε Βασιλικό. Το 1937, ο Μπαστιάς διορίζεται από τον 
Ιωάννη Μεταξά διευθυντής Γραμμάτων και Τεχνών του Υπουργείου Παιδείας 
και γενικός διευθυντής του Βασιλικού Θεάτρου, θέση που του δίνει σχεδόν από- 
λυτῃ εξουσία. Ο Μπαστιάς ήθελετο Βασιλικό Θέατρο εξωστρεφές, να απευθύ- 
νετα!ι σε πλατιά µάζα κοινού, µε παραρτήματα σε µεγάλες πόλεις όπως η 
Θεσσαλονίκη. Στο πλαίσιο µιας φασίζουσας καλλιτεχνικής πολιτικής, το Βασι- 
λικό γιγαντώνεται ενώ τα δείγματα του κρατικού παρεμβατισμού είναι έντονα. 
Σχεδιάζεται υπαίθριο θέατρο στην Αθήνα για µεγαλειώδεις παραστάσεις, χω- 
ρητικότητας 10.000 θεατών, µετεράστια σκπνή και υποδομή για πολυπληθή ορ- 
χήστρα. Δημιουργείται το Άρμα Θέσπιδος, π Κινητή θεατρική µονάδα για 
περιοδείες. Ταυτόχρονα, προτείνεται π δηµιουργία υπερσύγχρονης θερινής σκΠ- 
νής στπ Θεσσαλονίκπ. Στην πόλπ εκδηλώνονται αντιδράσεις που αφορούν τόσο 
την ανάπτυξη των τοπικών καλλιτεχνικών δυνάµεων όσο και τα Ιδιωτικά συµ- 
φέροντα που θίγονται από τῃ μακροχρόνια περιοδεία του Βασιλικού. 

Τον Μάιο του 1938, ο Μπαστιάς επισκέπτεται για πολλοστή φορά τη Θεσ- 
σαλονίκπ, οργανώνοντας µεγάλη περιοδεία, και αναγγέλλει τῃ δηµιουργία µό- 





νιµης θερινής σκηνής για το Βασιλικό Θέατρο καιτῃ Βασιλική Λυρική Σκπνή. Καθιερώνεται µόνιμπ 
θερινή περίοδος του Βασιλικού Θεάτρου στη Θεσσαλονίκῃ. 

Τα γεγονότα εξελίοσονται τάχιστα. Στις 14 Μαΐου, ο Ιωάννης Μεταξάς εκχωρεί κατά πλήρη 
κυριότητα στον Οργανισμό Βασιλικού Θεάτρου έκταση 3,5 στρεμμάτων, ώστε να ανεγερθεί σύγ- 
χρονο θέατρο µε περιστρεφόμενη σκηνή και χωρητικότητα 2.000 θεατών. Η απόφαση καθόρισε το 
Ιδιοκτησιακό καθεστώς του μελλοντικού θεάτρου, Καθώς αποτελούσε µέχριτο 2003 περιουσίατου 
Εθνικού Θεάτρου και όχιτου ΚΘΒΕ, όπως πίστευαν πολλοί Θεσσαλονικείς. Στόχος λοιπόν π δη- 
µιουργία ενός αστικού σύγχρονου θεάτρου που παρακολουθείτις διεθνείς εξελίξεις. Ο σχεδιασμός 
ανατέθπκε στον αρχιτέκτονα-πολεοδόμο Κωνσταντίνο ΔοξιάδΠ, µαζί µε το ανοιχτό θέατρο στην 
Αθήνα καιτο Άρμα Θέσπιδος. Ως χώρος επιλέχθηκε π περιοχή του Λευκού Πύργου.' Κήποι, ανα- 
ψυκτήρια, το θέατροτου Λευκού Πύργου Και άλλες σκηνές για ποικίλες ψυχαγωγικές εκδηλώσεις 
αποτελούσαν «το μεγαλύτερον κοσµικόν Κέντρον της Ανατολής», όπως διαφημιζόταν τότε. 

Θέατρο µε σύγχρονες εγκαταστάσεις, περιστρεφόμενη οκπνή Και πρόσοψη µετρεις μπούκες, 
το Βασιλικό ακολουθούσε µια πιο σύγχρονπ θεατρική τάση, όπως είχε ήδπ διαµορφωθείτο 1933, 
στο θερινό θέατρο της Μαρίκας Κοτοπούλη από τον Δημήτρπ Πικιώνπ. Η πλατεία χωρούσε δ00 
θεατές, τα χαρακτηριστικά κτιστά θεωρεία 100 και από τον εξώστη 400 άτοµα παρακολουθούσαν 
τή δράση στη σκηνή. Επρόκειτο για κτίσμα µε καθαρές γραµµές, που ακολουθούσε τις µοντερνι- 
στικές αρχές. Ένα θέατρο για μαζικό Κοινό --ο Μπαστιάς έβλεπε και τον στρατό ανάµεσα στους 
θεατές--, χαρακτηριστικό της φασιστικής νοοτροπίας που επικρατούσε στην Ευρώπῃ. 


Προβλήματα εν τη γενέσει; 

Το κτίριο του Δοξιάδπ φιλοδοξούσε να είνα! λειτουργικό τόσο το Καλοκαίρι όσο και κάποιους χει- 
μερινούς µήνες. Ο αρχιτέκτονας προέβλεψε να σκεπάζεται π οροφή της πλατείας µε χοντρό κα- 
ραβόπανο όταν το απαιτούσαν οἱ καιρικές συνθήκες. Η ξαφνική νεροποντή την πµέρατης πρώτης 
παράστασης απέδειξε ότι π λύσπ αυτή δεν ήταν αρκετή. Σύντομα ανακοινώθηκε ότι π οροφή θα 
γινόταν ξύλινπ, ώστε να προστατεύονται οἱ θεατές. Ο χορός των μετατροπών στο κτίριο είχε αρ- 
χίσει... 

Στη συνείδηση του κοινού το νέο θέατρο δημιουργεί ανάμεικτα συναισθήματα. Γκαράζ το χα- 
ρακτπρίζει ο Γιώργος Βαφόπουλος, στρατιωτική αποθήκη άλλοι. Παρ’ όλα αυτά, οἱ θεατρόφιλοιτο 
εντάσσουν στη ζωήτους. Εδώ είδαν πολλές από τις σημαντικότερες παραστάσεις που δόθηκαν 
στην πόλπ. Η σχέση αγάπης-µίσους των Θεσσαλονικέων µε το Βασιλικό Θέατρο είχε μόλις ξεκι- 
νήσει. 

Τα όποια λειτουργικά και αἰσθητικά ζπτήµατα του κτιρίου’ δεν αναιρούν τη σηµαντική Καλλι- 
τεχνική σηµασία του Βασιλικού στην καλλιτεχνική ζωή της πόλης, Την 1Π Ιουλίου 1940 εγκαινιά- 
ζεται µε µεγάλη επισημότητα. Ο Αλέξης Μινωτής ερμηνεύει Ριχάρδο Γ΄του Σαίξπηρ σε σκηνοθεσία 
Δημήτρη Ροντήρη, ενώ ο θίασος δίνει 68 παραστάσεις µε δώδεκα έργα µέχρι τις 19 Αυγούστου. 
Αμέσως µετά, τη σκυτάλη παίρνει π Βασιλική Λυρική Σκηνή. Ενώ οι Θεσσαλονικείς ακούν τη Νυ- 
χτερίδατου Στράους στην 100ή παράστασπ και αργότερα παρακολουθούν την πρεµιέρατης Μαν- 
τάµ Μπάτερφλαϊ ο πόλεμος αρχίζει να κάνει αισθητή την παρουσία του. Σύντομα ανακόπτεται Π 
Καλλιτεχνική ὁραστπριότητα κα!ιτο Βασιλικό σιγεί. 
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Σχέδιο του Κωνσταντίνου Δοξιάδη από το 1938. 





Πανοραμική όψη του παλιού Βασιλικού Θεάτρου 





Βασιλικό Θέατρο, δεκαετία 1960. 
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Κρατικό Θέατρο και Κατοχή 

Στα σκοτεινά χρόνια της Κατοχής, το Βασιλικό χρπσιµοποιεί- 
ται από τους Γερμανούς ως χώρος πολιτιστικών εκδηλώσεων, 
για συναυλίες και παραστάσεις. Στις 4 Νοεμβρίου του 1943 δί- 
νεται µια ξεχωριστή, για τη θεατρική και πολιτική ιστορίατης 
πόλης, πρεμιέρα. Με την Ίρισεύγενη του Παλαμά ξεκινά το 
Κρατικό Θέατρο Θεσσαλονίκης. 

Θέατρο νέο, εγχώριο και κρατικό στην κατοχική Θεσσα- 
λονίκη; Με την πρώτη µατιά μοιάζει για σύμπραξη µε τους 
Γερμανούς, όµως στην πραγματικότητα ήταν ακριβώς το αν- 
τίθετο. Οι αρχές της Θεσσαλονίκης συσπειρώνονται ενάντια 
στην προσπάθεια Γερμανών και Βουλγάρων να εγκαταστήσουν 
εδώ κλιμάκιο του Εθνικού Θεάτρου της Βουλγαρίας. Με συ- 
νοπτικές διαδικασίες ιδρύεται από την κατοχική κυβέρνηση 
των Αθηνών το Κρατικό Θέατρο Θεσσαλονίκης, Ως προς τον 
χώρο, το θερινό Εθνικό Θέατρο Θεσσαλονίκπς, όπως αποκα- 
λείται πλέον το Βασιλικό, κρίνεται το µόνο Κατάλληλο στη 
συγκεκριμένη συγκυρία για να φιλοξενήσει το Κρατικό Θέᾳα- 
τρο. Το Εθνικό Θέατρο, ως Ιδιοκτήτης, παραχωρεί τη χρήση 
του στις αρχές της πόλης, ενώ ζητείται από τη γερμανική δι- 
οίκπση να χρηματοδοτήσει τῃ μετατροπή του σε χειμερινό. 
Παρά τις εργασίες που γίνονται (μαρμάρινη επίστρωση της 
πλατείας, Κλείσιμο των παραθύρων και νέα στέγΠ), το θέατρο 
παραμένει Ιδιαίτερα κρύο τον χειμώνα. 

Η στελέχωση γίνεται από πθοποιούς µε ευρεία καλλιέργεια 
και ισχυρό αντιστασιακό φρόνημα. Ανάμεσά τους οἱ: Μάνος 
Κατράκης, Παντελής Ζερβός, Ελένπ Χατζπαργύρη, Διονύσης 
Παπαγιαννόπουλος, Γιώργος Βακαλό, Κωστής Μιχαηλίδης. Δι- 
ευθυντής ορίζεται ο Λέων Κουκούλας. Το σχήµα υπήρξε βρα- 
χύβιο αλλά έδωσε σειρά αξιόλογων παραστάσεων. Μετά την 
αποχώρπσπ των Γερμανών, το υπάρχον σχήµα διαλύεται Και 
κάποια µέλῃπ του προσπαθούν ανεπιτυχώς να δημιουργήσουν 
το Λαϊκό Θέατρο Βορείου Ελλάδος. 


Η µονιµότητα του προσωρινού 

Το 1947, µεσούντως του Εμφυλίου, γίνονται νέες επισκευές 
καιτο Εθνικό επιστρέφει στῃ θερινή του “έδρα”, όπου παρου- 
σιάζει παραστάσεις µέχρι καὶ το 1958. Στα χρόνια που µεσο- 
λαβούν µέχριτην {δρυσπτου ΚΘΒΕ, το «τέως Βασιλικό», όπως 
αποκαλείται, επανέρχεται στην προηγούµενη ιδιοκτησιακή 
του κατάσταση, δηλαδή ως Εθνικό Θέατροτης Ελλάδος - [Πα- 
ράρτηµα Θεσσαλονίκπς. 

Πάντως, επικρατεί κάποια σύγχυση στῃ διαχείρισπ του θε- 
άτρου. Το Εθνικό Θέατρο διαθέτει στη Θεσσαλονίκη μόνιμο 
υπάλλπλο-διαχειριστή που Κλείνει τις συμφωνίες ενοικίασης 
του θεάτρου σε Ιδιώτες, όταν αυτό δεν χρησιµοποιείται για 
την περιοδεία του Εθνικού και της Λυρικής Σκηνής. Ταυτό- 
χρονα όµως, το Υπουργείο Βορείου Ελλάδος, αν και δεν υφί- 
στατα! πλέον το Κρατικό Θέατρο Θεσσαλονίκης και συνεπώς 
δεν έχει αρμοδιότητα, παραχωρεί εγκρίσεις για τΏ φιλοξενία 
εκδπλώσεων, όπως π.χ. «Χοροεσπερίδατης Γενικής Διοίκησης 
Βορείου Ελλάδος υπέρ των ανταρτόπληκτων». Ο απεγνωσµέ- 
νος υπάλληλος του Εθνικού αναγκάζεται να σημειώσει στο 
Πμερολόγιό του: Το θέατρον κατελήφθπ άνευ εγκρίσεως. 


Μετά την απελευθέρωσΠπ, καὶ µέχρι το 1961, το Βασιλικό αποτελεί τη σημαντικότερη σκηνή 
της πόλπς, Καθώς δίνουν παραστάσεις, εκτός από τα τοπικά σχήματα, διάφοροι αθηναϊκοί θίασοι. 
Εδώ ξεκινά το 1945τις παραστάσεις του στη Θεσσαλονίκῃ το Θέατρο Τέχνης του Καρόλου Κουν, 
µετους Βρικόλακεςτου Ίψεν. Η Κατερίνα Ανδρεάδη το 1945 παίζει, ανάµεσα σε άλλα, την Ιψενική 
Έντα Γκάμπλερ και Το πένθος ταιριάζει στην Ηλέκτρατου Ο’ΝΙΛ,το 1951 το Ελληνικό Χορόδραμα 
της Ραλλούς Μάνου χορεύειτις Έξι λαϊκές ζωγραφιές και Το καταραμένο φίδι, ενώ ο θίασος της 
Μαρίκας Κοτοπούλη παρουσιάζει Το επάγγελµα της κυρίας Γουώρεν καιτπν Άννα των 1.000 ηµε- 
ρών. Το 1955 οθίασος Λαμπέτη - Παππά - Χορν παίζει, ανάµεσα σε άλλα, το Πεγκ, καρδούλα µου 
καὶ το Έγκλημα και τιμωρία. Θεσσαλονικείς θυμούνται τον Ζεράρ Φιλίπ να πρωταγων!στεί στον 
µολιερικό Δον Ζουάν σε παράστασπ του ΤΙέᾶίΤο ΝαΠοπα] Ρορι]αίίο, Το 1957 το Θέατρο Τέχνης 
δίνει ξανά σειρά παραστάσεων µε φανατικούς θεατές. Στο Βασιλικό φιλοξενούνται οἱ συναυλίες 
της νεοσύστατης Συμφωνικής Ορχήστρας Βορείου Ελλάδος αλλά Και μπαλέτα από τη Σοβιετική 
Ένωσῃ και τη Γιουγκοσλαβία. 

Με την πάροδο του χρόνου, το κτίριο παρουσιάζει εμφανή σημάδια φθοράς. Αντιµετωπίζει 
προβλήµατα ακουστικής, θέρμανσης και, Κυρίως, µόνωσης της στέγης, που στάζει την ώρα των 
παραστάσεων. Ο πνευματικός κόσμος της πόλης δυσφορεί. Όπως επισημαίνει π Μακεδονική Καλ- 
λιτεχνική Εταιρεία «Τέχνη», µέσα απότις σελίδες του περιοδικού της, είναι απαραίτητη π µετα- 
τροπή του σε βιώσιμο χειμερινό θέατρο, καθώς παραμένει ο μοναδικός κατάλληλος χώρος για 
παραστάσεις στην πόλπ. Η πολιτεία μοιάζει να κωφεύει. Απ’ ό,τι φαίνεται, ουδέν μονιμότερον του 
προσωρινού. 


Πρώτη έδρα του ΚΘΒΕ 

Η αλλαγή έρχεται µετῃν ἱδρυσπ του ΚΘΒΕ,το 1961. Η καθυστέρπσπ της αποπεράτωσης του θε- 
άτρου της Εταιρείας Μακεδονικών Σπουδών ωφελείτο Βασιλικό Θέατρο. Σε σύντομο χρόνο ανα- 
καϊνίζεται και φιλοξενείτις παραστάσεις της πρώτης θεατρικής περιόδου του νεοσύστατου θεσμού. 
Το καλοκαίρι εγκαινιάζεται εδώ το ΚΘΒΕ. Ο Σωκράτης Καραντινός, διευθυντής του ΚΘΒΕ, λέει 
χαρακτηριστικά: Προσωπικά, ένα θέατρο, και μάλιστα κρατικό, ὃεν το αισθάνομαι σαν περιορΙ- 
σµένπ ευκαιρία δημιουργίας µερικών καλών παραστάσεων. Αλλά σαν κέντρο πνευματικής και Πθι- 
κῄς καλλιέργειας πλατύτερπς, σφαϊρικής. Στις 2 Δεκεμβρίου δίνεται στο ανακαινισμένο Βασιλικό 
π πρώτη χειμερινή παράσταση µετον Παπαφλέσσατου Σπύρου Μελά, σε σκηνοθεσία Πέλου Κα- 
τσέλη. 

Η επιλεκτική πολιτιστική πολιτική εκ µέρους των υπευθύνων σχολιάζεται άµεσα από τον 
Παύλο Ζάννα, που επίσης εύχεται το Κτίριο να αποκτήσει επιτέλους το κύρος που του αξίζει. Δυ- 
στυχώς για το Βασιλικό, θα συμβεί ακριβώς το αντίθετο. Άρρηκτα δεµένο πλέον στο άρµα του 
ΚΘΒΕ, και ιδιοκτησία του Εθνικού Θεάτρου,το Βασιλικό μετατρέπεται σε αποθήκη Και Χώρο προ- 
βών μόλις παραδίδεται το θέατρο της Εταιρείας Μακεδονικών Σπουδών. Το Κρατικό Θέατρο µο- 
νοπωλεί ουσιαστικά την πόλη. 


Όπου η Βἰ6ΠΠαΙο σώζει 
Στα χρόνια που ακολουθούν, αποξενωµένο από τους θεατές του ΚΘΒΕ, το Βασιλικό ανοίγει σπο- 
ραδικάτις πόρτες του σε λίγους ιδιωτικούς θιάσους. Με το πέρασμα του χρόνου, το αρχιτεκτονικό 
αυτό δείγμα μοντερνισμού, µετα ερµαφρόδιτα στοιχεία χρήσης μεταξύ θερινού και χειμερινού θε- 
άτρου, ερηµώνεται. Οἱ συνεχείς φθορές αλλά και π εγκατάλειψή του από τους φορείς που έχουν 
την ευθύνῃ του μετατρέπουν το κτίριο του Βασιλικού σε “μίασμα” της περιοχής. Το ΚΘΒΕ στεγά- 
ζεται πλέον σε µόνιμῃ βάση, µε καθεστώς ενοικίου, στο θέατροτης Εταιρείας Μακεδονικών Σπου- 
δών. Το 1976το Εθνικό Θέατρο µεταβιβάζειτο Βασιλικό Θέατρο στο ελληνικό δημόσιο. 

δη απότο 1968, στα χρόνια της δικτατορίας, ο διευθυντής του Κρατικού Γιώργος Κιτσόπου- 
λος διατυπώνει το αίτηµα κατεδάφισης του Βασιλικού Και ανέγερσης στον ίδιο χώρο Ιδιόκτητου 
θεάτρου γιατο ΚΘΒΕ. Απότότε ακολουθεί ένα γαϊτανάκι προθέσεων και αναιρέσεων σε σχέση µε 
την τύχη του Βασιλικού και την απόκτηση έδρας του Κ.Θ.Β.Ε. Εν τω μεταξύ, έχει προηγηθεί το 
1954 π αναθεώρπσπ του ρυμοτομικού σχεδίου για τῃν ευρύτερη περιοχή του Λευκού Πύργου, που 
ΤΠ μετέβαλε σε πάρκο, παρασέρνοντας στο διάβα της αξιόλογα Κτίρια όπως το Κρατικό Ωδείο. Το 
Βασιλικό Θέατρο στέκει πλέον µόνο, µε τον κίνδυνο της απαλλοτρίωσπς και της κατεδάφισης 
πάνω του. 
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Σκηνικό Απόστολου Βέττα για το Παιχνίδιτηςτρέλας 
και της φρονιµάδας, 1987 
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Αφίσα για την παράσταση της Σ2αµίας που 
εγκαινίασε το νέο Βασιλικό Θέατρο το 2001. 





Η αίθουσα του νέου θεάτρου 
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Αν π δηµιουργία του Βασιλικού Θεάτρου συνδέεται µετο 
όνοµα του Κωστή Μπαστιά, π επιβίωσή του χρωστά πολλά 
στη Μελίνα Μερκούρπ. Η υπουργός Πολιτισμού, που έπαιξε 
στο Βασιλικό ως πθοποιός, συγκρότησετο 1983 επιτροπή για 
την αποκατάσταση και την αξιοποίπσή του. Η προσπάθειά 
της για τη δημιουργία νέου θεάτρου απέτυχε. Το 1986, π Μερ- 
κούρη συμβάλλει τόσο στην ανάληψη από τη πόλη όσο και 
στην υλοποίπση της Β΄ Βἱοηπα]ε Νέων Καλλιτεχνών Ευρωπαῇ- 
Κών Χωρών της Μεσογείου. Οµάδα αρχιτεκτόνων, γνωρίζον- 
τας ότι π Θεσσαλονίκπ δεν έχει την απαραίτητη υποδομή, 
προτείνει τη χρήσπ ξεχασµένων κτιρίων, όπως οἱ αποθήκες 
στο λιμάνι, το Γενί Τζαμί,το Αλατζά Ιμαρέτ, π Ροτόντα καιτο 
Βασιλικό Θέατρο. Μια ανάσα φρεσκάδας πνέει στην πόλπτον 
Νοέμβριο του 19586, µε 900 νέους καλλιτέχνες να την κατα- 
Κλύζουν. Το Βασιλικό δέχεταιτο φιλίτης ζωής, ανακαινίζετα!ι 
µε φαντασία από τοὺς αρχιτέκτονες Λόπ Παπαδόπουλο και 
Γιώργο Παπακώστα, αποκτώντας ανάµεσα σε άλλα καινούρ- 
για στέγη, και πρωταγωνιστεί στη διοργάνωσπ. Ο Μίνως Βο- 
λανάκης, διευθυντής τότετου Κρατικού Θεάτρου, δεν αφήνει 
την ευκαιρία ανεκµετάλλευτη και ζητά το Βασιλικό. 


Η επιστροφήτου Κρατικού Θεάτρου 
Αμέσως µετά, το θέατρο παραχωρείται από το Υπουργείο Πο- 
λιτισμού στο ΚΘΒΕ για «φιλοξενία». Ακολουθούν νέες εργα- 
σίες συντήρησης, π πλατεία διαμορφώνεται αμφιθεατρικά και 
από το 1987 επαναλειτουργεί ως δεύτερπ σκηνή του Κρατι- 
κού Θεάτρου. Πρώτῃ επίσηµῃπ παράσταση στις 11 Φεβρουα- 
ρίου 1987, µε Το παιχνίδι τῃς τρέλας και της φρονιµάδαςτου 
Γιώργου Θεοτοκά, σε σκηνοθεσία Μίνου Βολανάκπ - Χαράς 
Κανδρεβιώτη, σκπνικά Απόστολου Βέττα και κοστούμια Γωάν- 
νας Μανωλεδάκη. Στη θεατρική περίοδο 1988-1989,το ΚΘΒΕ 
αποφασίζει ευρύτερη ανακαίνιση του Βασιλικού: βελτιώνεται 
το σύστηµα θέρµανσπς, το περιστύλιο μετατρέπεται σε εσω- 
τερικό χώρο όπου παρουσιάζονται εκθέσεις, ενώ το φουαγιέ 
και π πλατεία ανακαινίζονται. Το θέατρο μετονομάζεται σε 
Κρατικό Θέατρο (πρώην Βασιλικό) και, µετά τον θάνατο της 
Μελίνας Μερκούρη, π σκηνή του θεάτρου παίρνει το όνοµά 
της. Το κτίριο χρπσιµοποιείται σταθερά µέχρι και το 1996, 
οπότε το Υπουργείο Πολιτισμού, ο Όργανισμός Πολιτιστικής 
Πρωτεύουσας της Ευρώπης «Θεσσαλονίκη 97» και το 
Κ.Θ.Β.Ε. υπογράφουν προγραμματική σύμβαση για ένα θέα- 
τρο που θα αποτελέσει την κεντρική σκπνή του Κρατικού. 
Από το 1961 µέχρι το 1996, το Κ.Θ.Β.Ε. παρουσίασε στο 
Βασιλικό Θέατρο 1.935 παραστάσεις: 4] θεατρικά έργα (τα 2 
για παιδιά), 3 παραγωγές του Αέναου Χοροθεάτρου Ντανιέλ 
Λομμέλ και 7 του Χοροθεάτρου Θεσσαλονίκης. 


Αίσιο τέλος 

Τον Ιανουάριο του 2000 εγκαινιάζεται “τυπικά”, από τον πρω- 
θυπουργό Κώστα Σηµίτη, µαζί µε το Μέγαρο Μουσικής, το 
νέο μεγαλοπρεπές Βασιλικό (όπως αποφασίστηκε από το 
ΚΘΒΕ να αποκαλείται) Θέατρο, µετρεις θεματικές εκθέσεις. 
Το 2001 δίνεται µε µεγάλη επιτυχία π πρώτη παράσταση µε 
τπ Σαμία του Μένανδρου, σε σκηνοθεσία Εύπ Γαβριπλίδη. 


Επιλογή του Διαγόρα Χρονόπουλου, τότε Καλλιτεχνικού διευθυντή 
του Κρατικού. 

Το 2003 το Κρατικό αποκτά και νομικά πλέον την κυριότητα του 
καϊνούργιου κτιρίου. 

Μετά από τόσες προσπάθειες, π Θεσσαλονίκη και το ΚΘΒΕ 
αποκτούν επιτέλους ένα σύγχρονο θέατρο, υψηλών προδιαγραφών 
και χωρητικότητας δ00 θεατών. Ένα διαχρονικό αίτημα υλοποιείται. 
Όμως, στην πορεία ανέγερσπς υπήρξαν αντιδράσεις από µερίδα της 
πόλης, που υποστήριξε πως το θέατρο του Δοξιάδη είναι διατηρή- 
τέο και πρέπει να ανακα!ινιστεί χωρίς να γκρεµιστεί. Η πόλη διχά- 
στηκε, Π υπόθεση έφτασε στα δικαστήρια, ορίστηκε π «ανακαίνιση 
καὶ ανακατασκευή» του Βασιλικού Θεάτρου και ανατέθηκε σε µε- 
γάλπ κατασκευαστική εταιρεία. 

Αξιοπερίεργο είναι ότι, αν Και υπήρχε π ευκαιρία, δεν προβλέ- 
φθπκαν ικανοί χώροι ώστε να στεγάσουν τῃ διοικητική και Καλλιτε- 
χνική υποδομή του Κ.Θ.Β.Ε. Το νέο θέατρο, αρκετά απρόσωπο, 
διατηρεί στη μορφολογία του τα βασικά χαρακτηριστικά του πρώπν 
Βασιλικού, όπως στην πρόσοψή του, έχει τον ίδιο προσανατολισμό, 
π αίθουσα παραπέμπει στην αρχική δοµή του Βασιλικού µε τα χα- 
ρακτπριστικά θεωρεία, π σκηνή όµως δεν έχει πλέον τα τρία ανοίγ- 
µατα. Μεγάλα φουαγιέ, µε πολυτελή επένδυσῃ ξύλου στους τοίχους, 
προσδίδουν µια αίσθηση πολυτέλειας χωρίς Καμιά θεατρικότητα. 

Ένα µεγάλο κεφάλαιο θεατρικής και πολιτιστικής ιστορίας της 
πόλης, γεμάτο καλλιτεχνική συγκίνησπ, έκλεισε. Μαζίτου έληξε και 
µια µακρά περιπέτεια, µε πολλά στοιχεία κακοδαιµονίας που χαρα- 
Κτπρίζουν την πόλη καιτο θέατροτης. Εδώ και δέκα χρόνια, ένα νέο 
θέατρο, το Βασιλικό, ξεκίνησε για να γράψει τη δική του ιστορία. 
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ἱδρυσπ του Κρατικού Θεάτρου», περ. Θεσσαλονικέων Πόλις, τ. 
17/40, Θεσσαλονίκη, Ιούνιος 2012. 

Αρχείο Παύλου Ζάννα, µε την ευγενική παραχώρπσῃ του Αλέκου 
Ζάννα. 


Φωτογραφίες: 

Αρχείο Κρατικού Θεάτρου Βορείου Ελλάδος 

Ελένη Φεσσά-Εμμανουήλ, Η αρχιτεκτονική του νεοελληνικού θεά- 
τρου 1720-1940, τόμος Β΄, Αθήνα 1994. 


ἡ 


ΑΝ.) 


ω 


Ο Κωνσταντίνος Δοξιάδης, αναφερόμενος στο θέατροπου 
σχεδίασε και στην επιλογή του χώρου, αναφέρει χαρακτηριστικά 
στο Ελεύθερον Βήμα (8.7.1940): Το Βασιλικόν Θέατρον 
ετοποδετήδη εις την δέσιν εις την οποίαν προ ετὠν ακόµη 
επροθλέπετο να γίνη χειμερινόν. Η θέση παρά την δάλασσαν 
δεν ήτο όµως κατάλληλος λόγω του πολύ µεγαλυτέρου ύψους 
και όγκου τα οποία ένα χειμερινόν Ψδέατρον απαιτεί. Δεν 
ενομίσδη ακόµη κατάλληλος λόγω της γειτονίας του Λευκού 
Πύργου, μνημείου του οποίου η εντύπωσις και υπεροχή επίτης 
παραλίας επεθάλλετο να µείνη αμείωτος. Δι’ αυτό εις το 
Νέατρον υπερισχύουν αι οριζόντιοι χαμηλαί γραμμµαί και εις την 
προς την οδόν πρόσοψιν και εις την προς την δἀάλασσαν, ώστε αι 
υψηλαί κατακόρυφοι γραμμαίτου Λευκού Πύργου να εξαίρονται 
ακόµη περισσότερον. Ο κύριος ἀέων του δεάτρου ετοποδετήδη 
καδέτως προς την Ψάλασσα και η σκηνή εστραμµμένη προς το 
πάρκον, κατά τρόπον ώστε και εκτης οδού και εκτης δαλάσσης 
να φαίνεται η µικροτέρα δυνατή πρόσοψις, ώστε να µην εἶναι 
εµπόδιον διά το περιθἀάλλον πάρκον, να ευνοήται ακουστικώς. 


.Ἡ Ελένη Φεσσά- Εμμανουήλ αναφέρει σχετικά στην 


Αρχιτεκτονική του νεοελληνικού δεάτρου, 1720-1940, σελ. 62- 
65: Με τους ψηλούς του τοίχους, το Βασιλικό της Θεσσαλονίκης 
ήταν πολύ ζεστό και πληκτικό το καλοκαίρι. Ἠταν όµως και πολύ 
κρύο το χειμώνα, χάρη στην ελαφριά, πρόχειρη κατασκευή και 
τα μεγάλα του ανοίγματα. Έτσι, το έργο του Δοξιάδη, 
φιλοδοξώντας να αντιμετωπίσει ταυτόχρονα δύο διαφορετικά 
προθλήµατα, δεν πέτυχε τελικά να λύσει κανένα. Ο τεχνολογικός 
όµως ὑδετικισμός του ιδιοφυούς αρχιτέκτονα-πολεοδόμου 
αστόχησε στο πρόθληµα της µορφής, Άφησε πίσω του έναν 
ακαλαίσδητο όγκο, ο οποίος δυμίζει περισσότερο αποδήκη παρά 
Ψέατρο. Όλα αυτά φανερώνουν τα όρια του Ψετικισμού και της 
τεχνολογίας που εἶχαν μεδύσει πολλούς αρχιτέκτονες του 
Μεσοπολέμου. 


.Απότο ανέκδοτο βιβλίο του Δημητρίου Β. Σαλπιστή, Το χρονικό 


του Βασιλικού Θεάτρου. Θεσσαλονίκη 2010, σελ. 101. 
Ευχαριστώ τον συγγραφέα για την ευγενική παραχώρηση του 
λεπτομερούς έργου του, απὀ όπου άντλησα πολλές 
πληροφορίες, 


«Σε διάστηµα τριών εβδομάδων πραγµατοποιήδηκε, µε ελάχιστα 


έξοδα, µε πρόχειρα µέσα και µε ἄλλες απλές αλλά ριζικές 
λύσεις, η µετατροπή της άχαρης και παγερής “αποθήκης” σε µια 
πολιτισμένη και φροντισµένη αίθουσα: η σκηνή ζεστάδηκε, η 
ακουστική θελτιώδηκε και αξιοποιήδηκε πολύ καλύτερα η 
σκηνή. Και αναρωτιέται κανείς γιατί αυτή η τόσο επιθεθληµένη 
λύση, που εἶχε προταῦδεί και παλαιότερα, άργησε τόσο να 
πραγματοποιηδή. Τώρα, παρόλο που η επισκευή έγινε πρόχειρα 
και θιαστικἀ, για να εξυπηρετήση τις ανάγκες της δεύτερης 
Κρατικής Σκηνής, η Θεσσαλονίκη απέκτησε επιτέλους δέατρο. 
Και πρέπει να ανακαινισδή μονιμώτερα για να αξιοποιηδή 
πληρέστερα, ακόµα κι όταν δα λειτουργεί το Θέατρο Εταιρείας 
Μακεδονικὠν Σπουδών. Είναι θέθαιο ότι μπορεί να εξυπηρετήση 
και στο µέλλον τη δεατρική και μουσική κίνηση της μακεδονικής 
πρωτευούσης. (Εφηµ. Το Βήμα, 5.12.1961.) 
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του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
Αρχιτέκτονα 


Από το βιβλίο 

του Άρι Γεωργίου 
Φωτοπαρακείµενα, 
Εκδόσεις 
Εντευκτηρίου, 
Θεσσαλονίκη 1999. 
Το κείµενο γράφτηκε 
ενόσω το κτίριο 
αποτέλεσε “Έργο” της 
“Πολιτιστικής 
Πρωτεύουσας”, το 
190/ 


Κάποια στιγµή, σε κάποιες περιστάσεις, κάποιοι 
μηχανικοί και αρχιτέκτονες, και Κάποιοι πολιτικοί 
µαζί, υποθέτω, βάζουν στα χαρτιά τα σχέδια για 
ένα θέατρο. Και κάποιοι µάστορες και παραγιοί, µε 
τ’ απαιτούμενα υλικά, σιγά σιγά σηκώνουν το κτί- 
σµα. Σ’ έναν τόπο όπου πριν ήταν ίσως κάποιο ἀλλο, 
αν όντως υπήρξε αντικατάσταση, ή έχασκε ένα οἱ- 
Κόπεδο, ή ίσως ήταν Κήπος, ή ακόµπ παλιότερα τα 
νερά ενός αρχαίου λιμανιού που υποχώρησαν υπό 
την πίεση της ιστορίας, ορθώθηκε Λοιπόν κάποια 
στιγµή ένα κτίριο που ήθελε να είναι θέατρο. Και 
ήταν για πολλά χρόνια. 


Έτυχε, παιδί, µαζί µε τους γονείς ή και µε άλλα 
παιδιά, να δω κάποιες παραστάσεις στο Βασιλικό. 
Βλακώδη παιδικά θα ήταν, δεν θυμάμαι τίποτε, Και 
πάλι αργότερα, πιο μεγάλος, Νομίζω τον Βέγγο 
είδα. Χάλια. Έτσι Κι αλλιώς, δεν αγαπώ το θέατρο. 
Και µε ενοχλούν οι θεατρίνοι, πλην εξαιρέσεων. 

Θυμάμαι εντούτοις έντονα την εντύπωση που 
µου έκανε ο Χώρος. Για το παιδικό µου μέγεθος, το 
“υπόστεγο” ήταν κάτιτο µεγαλειώδες. Όπως εξάλ- 
λου καιτο πάρκο απέναντίτου, τότε που είχε χώμα 
Και θάμνους και δεν κατάφερναν τα παιδικά µάτια 
να σαρώσουν, διαμέσου αποψιλωµένων κορµών των 
πεύκων, τῃ συνολική του έκτασπ, όπως σήµερα. 
Τότε οἱ Χώροι ήταν μεγάλοι, µάς χωρούσαν. 

Το “μεγαλείο” απουσίαζε όταν, μεγαλύτερος, 
ξαναπήγα ακολουθώντας, παρασυρµένος, τους θε- 
ατρόφιλους. Ωστόσο, Και πάλι ο χώρος ήταν εκείνος 
που πρωταγωνίστησε, εγκαθιστώντας µέσα μου το 
αποτύπωμα της δικής του παράστασης αντί εκείνης 
των κραυγαλέων Και ατάλαντων πθοποιών. Το 
Βασιλικό ήταν πιο πολύ ένα κτίριο μ’ ένα “μέσα” κι 
ένα “έξω”, παρά ένα θέατρο. Και ήταν εκεί. Συνεχώς. 

Γνώρισε την ακμή, που Λίγο μ’ ενδιέφερε, και 
Κάποια στιγµή την παρακμή. Τη φθορά, την αχρή- 
στία, την εγκατάλειψη, την κατάρρευση, την κατά- 
ληψῃ επίσης. Ο χώρος, νέος Και σφριγπλός, ζωντα- 
νός απ’ τους ανθρώπους και τῃ ὁράση, πάλλεται 
στην ιδιοσυχνότητα µιας λάμψης. Ο ίδιος, παλιός, 
φθαρμένος, διάτρητος, ρυπαρός, κενός, εκπέμπει 
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Το Βασιλικό προσωρινά 
23 Οκτωβρίου 1983 


θλίψπ, αναδίδει νοσταλγία, ψιθυρίζει ακατανόπτες 
επικλήσεις. Μόλις εξάλλου προστατεύει τα τελευ- 
ταία ίχνη των θαμώνων Καϊτων θιασωτών του. Πλα- 
νάται µέσα του κάτιτο μυστηριώδες, σχεδόν μαγικό, 
που σε ωθεί εκόντα άκοντα σε νόστοὺς της µνήµης 
καϊτης φαντασίας. 


Φωτογράφησα το Βασιλικό στις 20 Οκτωβρίου του 
53, Τις τελευταίες μέρες µιας μακράς περιόδου εγ- 
κατάλειψης. Την επαύριο ή Λίγο αργότερα ανακαι- 
νίστηκε. Στην περίοδο που ακολούθησε, όταν ἕα- 
ναλειτούργησε, το ξαναεπισκέφτηκα. Κάποιο θεα- 
τρικό τύπου καμπαρέ. Φρίκη. 

Δεν αγαπώ το θέατρο. Γιατί κι εκείνο δεν μ’ 
αγαπά. Μα ας είναι οἱ φωτογραφίες αυτές ένα δώρο 
στοὺς µέτριους ή και ατάλαντους ηθοποιούς, στους 
Κάποτε άξιους επίσης, στους αφοσιωµένους ή και 
πλανώμενους, σε ὁσοὺς πέρασαν Και έπνευσαν στο 
τότε Βασιλικό, αφήνοντας τα δικά τους χνάρια, 
στους σκηνοθέτες και στους βοπθούς τους, στους 
µακιγιέρ, τοὺς αμπιγιέρ και σκηνογράφους, στους 
φωτιστές Και στους Ππλεκτρολόγους, στους κατα- 
σκευαστές των εὐτελών και κακόγούστων σκπνικών, 
Και ῥέβαια στους αδέσποτους καταληψίες που τους 
διαδέχτηκαν, στεγάζοντας προσωρινά τη δική τους 
προσωρινή ύπαρξη µες στην προσωρινότητα µιας 
φάσης της ζωής των τοίχων. 


Τώρα το κτίριο εισέρχεται σε µια επόµενη φάση. 
Και πάλι μηχανικοί και εργολάβοι, και πάλι οἱ πολι- 
τικοί, Και πάλι οἱ πθοποιοί και οἱ θεατές Και οἱ σκη- 
νοθέτες και οἱ τεχνικοί καλούνται να παίξουν είς 
έκαστος τον δικό του ρόλο που θα διαστρωθεί πα- 
λίμψηστα, άλλος περιφανής και άλλος αφανής, σω- 
ρεύοντας ενίοτε τεκμήρια της όποιας τους συµµε- 
τοχής στό σύνολο της ιστορίας του. Αντικείµενο, 
πιθανόν, µιας αρχαιολογίας του μέλλοντος το 
Βασιλικό, το επόμενο Βασιλικό, θα φαντάζει ίσως, 
ποιος ξέρει, 'μεγαλειώδες” στις µέλλουσες αναμνή- 
σεις κάποιων που σύντομα θα το ζήσουν σαν παιδιά. 
Και θα ακµάσει ίσως πάλι. Μέχρι την επόµενῃ πα- 
ρακµή του ή και εγκατάλειψη. 
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Αφίσες της ΔΕΘ από το 1926 (Αγγελιοφόρος, Σεπτ.2000). 
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κπΣ ΙΣττοβριοίβΑφΑ 


Ο καιρος της Έκθεσης 


Η ΔΕΘ της Ιστορίας 
Και του λογοτεχνικού βλέμματος 


Ι.Η ΔΕΘ της ιστορικής έρευνας και των βιωµάτων 

«|... Η Διεθνής Έκθεση», γράφειτο 1994, ο Γ. Σκαμπαρδώνης, «δεν 
υπάρχει! πια, δεν υπάρχει για µας, γιατί έχουµε αλλάξει µάτια |...]. 
Μόνο εντός µας υφίσταται. Εκεί μπορούμε να ξαναβρούμε [...} τα 
περιστρεφόµενα µπράτσα στις εισόδους, το περίπτερο 2,το Παλαί, 
το λούνα-παρκ, το περίπτερο της ΔΕΗ µε τοὺς περίεργους φωτι- 
σμούς, το περίπτερο της ΕΣΣΔΙ...] και τα άλλα γνωστά που θυμό- 
µαστε όταν µας πιάνει λαϊκίστικο παραλήρημα γραφικότητας: 
πυροτεχνήματα, μαύρες μπύρες κτλ. [...)». 

Υπάρχει βέβαια σε κάθε προσέγγιση της παλιάς Έκθεσης αρκετή 
νοσταλγία και μυθολογία: Η δική µας Έκθεσπ. «Η Έκθεση εντός 
µας». Ο απωλεσθείς «επίγειος παράδεισος» των 2-3 εβδομάδων. 
Υπάρχουν όµως και οἱ «εικόνες της µνήµῃς»:το ντοκιμαντέρ” της 
ΔΕΘ που δεν γυρίστηκε ποτέ αλλά διασώζει µέσα µας τα χίλια και 
ένα πρόσωπα αυτής της µικρής εφήµερης πολιτείας στην Καρδιά 
της µεγαλούπολης. 

Είναι π Έκθεση εν τω γίγνεσθαι: λίγες µέρες πριν από την επίσημη 
έναρξπ. Βαψίματα, καρφώματα, σκουπίδια ανακατεµένα µε εκθέ- 
µατα. Και όλοι φουριόζοι αλλά και βέβαιοι κατά βάθος ότιτα πάντα 
θᾳ ναι έτοιµα, ως διά μαγείας, την πµέρα των εγκαινίων, τουλάχι- 
στον ώς εκείπου θα φτάνει π ματιά των «ποικιλώνυµων επισήμων». 
Είναι π Έκθεσπ - νήσος των χάρτινων “θησαυρών”. Όλα αυτά τα 
διαφημιστικά τρυκ, φέιγ-βολάν, σπµαιάκια, σηµατάκια, βιβλιαράκια 
κ.ο.κ., που λειτουργούσαν σαν “χάντρες” για τους “Ιθαγενείς”, µι- 
κρούς, πανευτυχείς επισκέπτες του “χαρτοβασίλειου”, ενώ ούτε 
λίγο ούτε πολύ αποτελούν στις µέρες µας τα τεκμήρια, τα ντοκου- 
µέντα µιας εποχής συνδεδεµένῃς µε την “ανόρθωσπ” της Δ.Ε.Θ. 
και την αναζωογόνηση της πόλης. 

Είναι π Έκθεσῃ της σαγήνης που ασκούσε πάνω µας όλος ο χώρος 
της, όπου είχε «έδρα και εξουσία» το πολύφωτο, πολυθόρυβο και 
πολύχρωμο λούνα-παρκ. Η “Ντίσνεὔλαντ” του παρελθόντος µας, 
µε το «τρένο-φάντασμα», τα συγκρουόµενα αυτοκινητάκια, τους 
µαγικούς παραμορφωτικούς καθρέφτες, το θρυλικό βαρέλι µε τον 


Εξώφυλλο καταλόγου ΔΕΘ, 1933. 


«γύροτου θανάτου» από τολμηρούς µοτοσικλετιστές, Και όλα τα λαϊκά 
πανηγυρτέίδικα παιχνίδια. 

Ποιος θυμάται σήµερα το παγαπόντικο παιχνίδι που ονομάσθηκε ... 
«Φαρούκ» Και πόσοι άραγε σημερινοί 70άρηδες έβαλαν γκολ στην 
εστία που είχε στηθεί το 1956 µέσα στην Έκθεση Και την υπερασπί- 
ζονταν τερματοφύλακες όπως ο βετεράνος Βελλιάδης; (Σαν σκηνή από 
ταινία του Φελίνι ή του Παζολίνι, που αγαπούσε το ποδόσφαιρο...) 
Είναι π Έκθεσπ-θέαμα. Με τα πυροτεχνήματα των κρότων Καϊτων επι- 
φωνημµάτων, τα ακροβατικά, τις κινηματογραφικές οθόνες, δίπλα στα 
περίπτερα. Σ’ αυτές πρωτοείδαµε «οινεμασκότ». (Και οἱ επισκέπτες 
της προπολεμικής ΔΕΘ έβλεπαν κινηματογράφο στα χρόνια του ’20 
καιτου 20, πίνοντας μάλιστα μπύρες...) 

Είναι π Έκθεσπ-πχόχρωμα. Με τα µεγάφωνα του ραδιοφωνικού της 
σταθμού (που συνέχιζε στα χρόνια του 50 και ᾿60τπ λαμπρή παράδοσπ 
του Ράδιο-Τσιγγιρίδης --- µια ακόµῃπ πρωτοπορία της πόλης που συν- 
δέθπκε µετην Έκθεσπ) να σου παίρνουν τα αυτιά µετις διαφημίσεις, 
τις αναγγελίες για τα παιδάκια που χάθηκαν µέσα στην κοσµοπλημ- 
μύρα αλλά και μ’ όλα τα ελληνικά και ξένα σουξέτης εποχής (: Μανώ- 
λης Χιώτης, Έλβις Πρίσλεϊ και Σαρίτα Μοντιέλσε αγαστή συνύπαρξη). 
Είναι π Έκθεσῃ των γεύσεων (συνυφασμένη µε τη θρυλική μαύρη µπίρα 
καιτο σάντουιτς µε το λουκάνικο Και τη μουστάρδα), το “νέκταρ” και 
π ᾽αμβροσία” του κοσµάκη, το “λαϊκό προσκύνημα” στο περίπτεροτης 
Σοβιετικής Ένωσπς (όχι χωρίς την περίσκεψη που απαιτούσαν οἱ Και- 
ροί, αφού και οἱ τοίχοι τότε είχαν «μάτια και αυτιά»). 

Είναι το “άρωμα” της Έκθεσης, έξω από την Έκθεση: Με τη βόλτα 
στην Εγνατία, στην Τσιμισκή, στην παραλία. Με την καθιερωμένη “πα- 
ρέλασπ” πθοποιών, τραγουδιστών, χορευτών και δημοφιλών κονφερα- 
σιέ (Γ. Οικονοµίδπς - Α. Στέας) απὀ τα κέντρα διασκέδασης: 
«Λουξεμβούργο», «Χαβάῃ», «Αστόρια», «Χορτατζήδες» (όπου σήµερα 
Οἱ φοιτητικές εστίες ...) κτλ. 

Και µε καλλιτεχνικές εκδπλώσεις ποιότητας, όπως αυτές του 1958,που 
έγιναν --παρά την οξύτατη αντίδραση του τότε µπτροπολίτη-- στη... 
Ροτόντα και προαναγγέλλουν το 60το Φεστιβάλ Κινηματογράφου. 
Είναι π Έκθεσπ- έρημη πόλπ”, όταν έχουν κλείσει οι πύλες της, έχουν 
σταματήσει οἱ φωνές και οἱ μουσικές και έχουν αποχωρήσει οἱ επισκέ- 
πτες (γκλαμουράτοι και µπ....). Τότε που π Θεσσαλονίκπ, όπως διαπι- 
στώνει ο Β. Βασιλικός, αποκτά τη γνώριµή της «νεκροφάνεια». 

Και είναι, τέλος, π Έκθεση µετο βλέμμα των επιφανών Αθηναίων δη- 
µοσιογράφων: 

«Η Ελλάς ποτέ δεν πεθαίνει», γράφει στο βήμα (18.9.1951) ο Παύλος 





Εξώφυλλο 
καταλόγου Ίδης 
ΔΕΘ. (1951). 





στ αν πν 





Από το αφιέρωμα της εφ.,Δράσις στα 25 χρόνιατης ΔΕΘ. 
(1960): «Οι ηθοποιοί µας μιλούν για την Ἐκθεση». 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201218. 


δὺ 


κ 
τ-- αἱ μας - 


τοπ Πα] 1 
ι το ἡ ... ο” 
μι. Ἱ ἐκ. ισα ο. “Έτ 1 κα 3 ..” 
αλ, .. στα, οιομᾶς, Ὢω Ἐ 
- εἰ. ο η ' πε] 


ι Γι μ 
π ---- Ι ΤΕΙ ας ' τρ ἐπ 
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Παλαιολόγος: «θατην ψαύσετε στην Έκθεση Θεσσαλονίκης |...] Χρειάσθηκε π Έκθεση για να δούµε 
στον μυχό του Θερμαϊκού το αποτέλεσµα των αγώνων της αφανούς Ελλάδος |... Όσα θα μάθουν 
στην Έκθεση οι µαθητές σε 3 µέρες δεν θα τους διδάξει 1 χρόνος φοίτπσης στο σχολείο». 

Καιπ Ελένπ Βλάχου στην Καθημερινή (1.10.1953): «|... Γιατον ξένο που την βλέπει για πρώτη φορά, 
π Έκθεσπ αποτελεί αποκάλυψπ. Έχει το ύφος και το αρχιτεκτονικό στυλ μεγάλης Έκθεσης |...] 
θέλει όµως αέρα. Λείπει το ελλπνικό βιβλίο. Λείπει µια έκθεση σύγχρονης τέχνπς. Μια έκθεση ρα- 
διοφωνίας, φωτογραφίας |...], µια θέασπ της Έκθεσης από πάνω |...]». 

Υπάρχει λοιπόν και π Έκθεση µε τα ελλείμματα πολιτισμού. Όλα αυτά όµως ανήκουν στην Έκθεσπ 
της Ιστορίας. Στην Έκθεσπ που πρέπει να ανιχνεύσουν και να ανακαλύψουν οἱ ερευνητές. 

δη το 2000 κυκλοφόρπσε π θαυμάσια έκδοση 75 χρόνια ἱστορίας ΔΕΘ, των Ευ. Χεκίμογλου και 
Ευφρ. Ρούπα, ενώ το 2011, στον τόμο που επιµελήθπκε ο Δ. Ποζρικίδης, υπάρχει µια χρήσιµῃ κα- 
ταγραφή της πορείας της ΔΕΘ απότο 1926. 

Παραμένει πάντως, παρά τα αξιόλογα αφιερώματα του Τύπου κάθε Σεπτέμβριο, αναξιοποίπτη σή- 
µαντική ιστορική, εικαστική καὶ φωτογραφική ύλπ, που αξιώνει νέες προσεγγίσεις. 

Αναφέρω ενδεικτικά τρεις άξονες: 

1) Η ΔΕΘ σε σχέση µετις πολιτικές φυσιογνωμίες της δημόσιας ζωής που σφράγισαν ή σπµατοδό- 
τησαν την πορείατης και ο πολιτικός λόγος τοὺς γιατον θεσµό της Έκθεσπς, από τον Ελ. Βενιζέλο 
(ο πρώτος πρωθυπουργός που εγκα!ινιάζει την Έκθεση) καιτον Αλ. Παπαναστασίου ώς τον Κ. Κα- 
ραµανλή, τον Γ. Παπανδρέου, τον Α. Παπανδρέου κ.ά. 

2) Ο έντυπος θησαυρός της Δ.Ε.Θ. 

Το ιστορικό προφίλ του θεσμού αναδύεται και µέσα από τα κείµενα κα!τις εικόνες που μπορούμε 
να αντλήσουµε από τα λευκώµατά τπς, τις αφίσες, τους οδηγούς, τους καταλόγους, τα πάσης φύ- 
σεως έντυπα. “Τεφαρίκι” για την τεκµπρίωση τῃς ιστορίας της Έκθεσης είναι ο οδηγός-κατάλογος 
της 18ης ΔΕΘ (1951), µε πληθώρα στοιχείων και πολύτιμων φωτογραφιών. 

Με βάση και µόνο αυτό το Ιστορικό έντυπο υλικό, θα μπορούσε να γίνει µια έκθεση ιστορικών ντο- 
Κουµέντων σε χώρο της ΔΕΘ, µε την ευκαιρία των 100 χρόνων. 

3) Η ΔΕΘ µέσα από τον φακό του ημερήσιου και περιοδικού Τύπου της πόλης καιτων Αθηνών 
Ένα απάνθισμα µε τα πιο σηµαντικά ή χαρακτηριστικά δημοσιεύματα (ρεπορτάζ, σχόλια, χρονο- 
γραφήματα, γελοιογραφίες, διαφημίσεις) γιατη ΔΕΘ απότο 1926 ώςτις µέρες µας θα είχε προφανή 
και πολύπλευρπ χρπσιµότητα: Τα αποσπάσματα που παραθέτω είναι ενδεικτικά: 
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ο «|..] Τα ένδεκα χρόνια της Δ.Ε.Θ.», γράφει ο Ταχυδρόμος της 
Β. Γλλάδος (7.9.1936), «αποτελούν εγγύπσιν για την ανάπτυξίν 
τῃς. Και οἱ πλέον αἰσιόδοξοι ουδέποτε εφαντάσθησαν τότε, ότε 
το πρώτον επραγµατοποιείτο π Ιδέα του Ν. Γερμανού, ότι μετ 
ολίγα έτπ π εμποροπανήγυρις του πεδίου του Άρεως θα 
έπαιρνε την σηµερινήν της έκτασιν και θα συγκέντρωνε όχι 
µόνο το Πανελλήνιον αλλά καιτο ευρωπαϊκό ενδιαφέρον |...[». 

ο «|..] Η Έκθεση, γράφει ο Γ. Ταχογιάννης (Ο Φάρος της Β. Γλ- 
Λάδος, 19398) εμφανίσθηκε ως µια φαντασμαγορική παρδαλότης 
αλλά ευθύς από τα πρώτα έτη επενδύθη την πορφύραν πουπε- 
ριβάλλειτπν Θεσσαλονίκην ως πόλιν ιστορικήν κι έγινε κι αυτή 
κάτι το θρυλικόν |...)». 

ο «...Π21πΔΕΘ», γράφει στο περιοδικό Γικόνες (16.9.1966) ο Β. 
Καζαντζής, «μοιάζει σαν µία µισοφωτισµένπ άνω τελεία µέσα 
στην όλπ παράγραφο της γοπτείας που λέγεται Θεσσαλονίκη 
[...]. Στην είσοδο του ΣΙντριβανίου υψώνεται είς Ζογγολόπουλος 
[..] Αρέσει, προβληματίζει και απωθεί |...]. Φέτος τα εγκαίνια 
έγιναν ουσιαστικά «κεκλεισμένων των θυρών» µέσα στο Παλαί 
ντε Σπορ, Και το µεστό περιεχόµενο των λόγων πήγε χαμένο 
για το πολύ κοινό. Ἠταν κι αυτό µέσα στο όλο κλίµα που έχει 
καθιδρύσει π νέα διοίκηση της ΔΕΘ. Περισσότερη ουσία και λι- 
γότερη σκηνοθεσία |...]». 

ο Στην2]πβΕΓθτου 1956,π Μακεδονία (9.9. 1956) αφιέρωνε ένα 
ολοσέλιδο ψηφιδωτό, όπου καταγράφονταν --και έτσι διασώ- 
ζονται-- όλα τα «περίεργα, παράξενα, ασυνήθιστα και ξεκαρ- 
διστικά» της Έκθεσης, 

Εύγλωττοι είναι οἱ παρακάτω υπότιτλοι: 

--«Το µπχάνηµα ανίχνευσης του ουρανίου και ο εφευρέτης 
του», 

--«Ο γυναικόκοσµος των επισκεπτριών καιτο Κοριτσοµάνιπου 
υππρετεί στα διάφορα περίπτερα», 

--«Τρία σουτ δρχ. 5. Η εξυπνότερη ατραξιόν της Έκθεσπς», 
--«Δωρεάν περμανάντ» κτλ. (Η 21π ΔΕΘ σηματοδοτείται και 
από τη µικρή γιορτή που γίνεται στο περίπτερο ραδιοφωνίας, 
στη μνήμπ του Χρ. Τσιγγιρίδπ, του πρωτοπόρουτῃς ελληνικής 
ραδιοφωνίας). 

ο Η «πανηγυρική έκδοσις διά τα 25 χρόνια της ΔΕΘ» της εβδο- 
µαδιαίας εφ. Δράσις (19.9.1960) προαναγγέλλει τα θαυμάσια 
αφιερώματα των επόµένων χρόνων. 

Με αφορμή το «αργυρούν ιωβηλαίον της ΔΕΘ» καιτα εγκαίνια της 

25πς Έκθεσης, π Δράσις, χωρίς να αποφύγειτῃν φιλοκυβερνητική 

προπαγάνδα, πρόσφερε στο αναγνωστικό κοινό της Θεσσαλονίκης 
µια πρώτη εκλαϊκευμένη απεικόνιση, όχι µόνο τῃς ιστορίας της 

ΔΕΘ αλλά και πτυχές από την ιστορία της πόλης, Η έκδοσῃ, στις 

255 σελίδες της, περιέχει ενδιαφέροντα ρεπορτάζ (όπως π.χ. «ο 

πρώτος από τπλεοράσεως πρωθυπουργικός χαιρετισμός προς τον 

λαόν»). 

Ακόμπ, κείµενα των Γ. Ζωγραφάκη, Γιάννη Β. Ιωαννίδη, Β. Αἱδαλή, 

Β. Λαούρδα, Β. Νέτα, Αρ. Και Τ. Χασήρ κ.ά., Και πολύτιμο φωτογρα- 

φικό υλικό. 


Ι.Η Δ.Ε.Θ.των λογοτεχνικών αναφορών 
Το “ντοκυμαντέρ” της Έκθεσῃς το σχηματίζουν όλες αυτές οι ψή- 
φίδες βιωµατικής µνήµης που περισυλλέγουμε από τα κείµενα της 


υοχὰ 
| αω | 


Στη ΔΕΘ του ΄’60: Μαζική δα. 





Πλήθος επισκεπτών στην 9η ΔΕΘ (1934). 
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Η 37η ΔΕΘ.(19/2). 





Κοσμοπλημμύρα στη ΔΕΘ των χρόνωντου’50. 
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λογοτεχνίας. Η µατιά Και π γραφή τους διασώζει, όχι µόνο εικόνες Και 
πλπροφορίες αλλά καιτῃν ατμόσφαιρα, το χρώμα της προπολεμικής 
καὶ της μεταπολεμικής Διεθνούς Εκθέσεως, Καθώς, όπως σημειώνει 
ο Τρ. Κωτόπουλος (Η Θεσσαλονίκη στο έργο των Θεσσαλονικέων πε- 
ζογράφων, 2006), «|...] ήρωες και αφηγητές εντυπωσιάζονται από την 
αίγλπ που αποκτά π Θεσσαλονίκη κατά την περίοδο της Έκθεσπς και 
τη γιορτινή ατμόσφαιρα που επικρατεί»). 


(Α) Η προπολεμική Δ.Ε.Θ. 

«Το φθινόπωρο του 1926», γράφει ο Γ. Βαφόπουλος (Σελίδες αυτο- 
βιογραφίας), «ο Ελισσαίος Γιαννίδης έφυγε από τη Θεσσαλονίκπ |...]. 
Καθώς προςτο βράδυ ξεµάκραϊνε το καράβι, Π Θεσσαλονίκη αποχαἰ- 
ρετούσε το φωτεινό εκείνο πνεύμα µε µια πολύχρωμῃ βεντάλια από 
πυροτεχνήματα. Ἠταν π πρώτη βραδιά της Διεθνούς Εκθέσεως Θεσ- 
σαλονίκης, που είχε ιδρυθείτη χρονιά εκείνη µετη φροντίδατου Νικ. 
Γερμανού. Και µετο Κλείσιμο εκείνης της φωτεινής βεντάλιας έπεφτε 
πάλι το σκοτάδι πάνω στην πολιτεία και στην ψυχή µου [...[». 

Ο Γ, Βαφόπουλος θυμάται (Νέα Αλήθεια, 10.9.1934) ότιτον Σεπτέµ- 
βριο του 1926 βοπθούσε τον πατέρα του στην τακτοποίπση του µε- 
ταξουργικού τμήματος του “περιπτέρου” του Υπουργείου Γεωργίας. 
«Και το “περίπτερο”, εκείνο δεν ήταν παρά µια ξύλινη παράγκα, 
όμοια μ όλεςτις άλλες παράγκες που ήταν στηµένες στον παλιό χώρο 
της ΔΕΘ στο Πεδίο του Άρεως, εκεί όπου βρίσκεται το μουσείο του 
ΓΣ.Σ.». 

«Θυμάμαι ακόµπ την πρώτη βραδιά των εγκαϊνίων της, όταν π θά- 
λασσα του Θερμαϊκού αστραποβολούσε από τις εορταστικές φωτο- 
βολίδες, Και δεν μπορούσαμετότε να φαντασθούµε πως π“ουτοπική 
ρομαντική φαντασίωση” του Νικολάου Γερμανού θα ὑυλοποιούνταν σ᾿ 
αυτό που παρουσιάζεται σήµερα µπρος τα µάτια του πλήθους των 
επισκεπτών της. Μέσα σ’ εκείνες τις παράγκες εκπέµφθηκαν για 
πρώτη φορά στην Ελλάδα τα ερτόέιανά κύματα του Τσιγγιρίδη, που 
ήταν ο πρωτοπόρος της τότε Ελληνικής Ραδιοφωνίας». 

Στην προπολεμική Έκθεσπ πηγαίνει οικογενειακώς ο ήρωαςτης Με- 
γάλης Πλατείαςτου Ν. Μπακόλα, ο Χρίστος, για να χαρείτῃ γιορτινή 
ατμόσφαιρα: 

«|... Ἠταν πάλι ο καιρός της Έκθεσης, λάµπαν όλα πέρα από τον 
Λευκό Πύργο κα!τους πήρε ένα απόβραδο µε τα παϊδιά, πέταγε ο Δη- 
µήτρης από τη χαρά του, ήθελε να δει τον άνθρωπο-οβίδα που τρό- 
µαζε τα κορίτσια, προτιμούσαν τις κούνιες Καὶ στο τέλος πέσαν 
σκοτωµένες στις καρέκλες, πίναν οἱ μεγάλοι μπύρες, τα παιδιά θα 
παίρναν τις γκαζόζες |...]». 

Ο Λεωνίδας Ζπσιάδης (Θεσσαλονίκη: Όσα θυμάμαι» 1991, και Συ- 
µεών ο πρόσφυγας, 1995) διασώζει την ατμόσφαιρα που δηµιουρ- 
γούσε κάθε Σεπτέμβριο π προπολεμική ΔΕΘ και µας πληροφορεί για 
ΤΠ μετάβαση της Έκθεσπς από τον Χώρο του 1939 στον χώρο του 
1940: 

«Μια φορά τον χρόνο, τον Σεπτέμβρη», γράφει ο [.Λ., «π πόλη έβαζε 
τα Καλά της. Άνοιγε π Διεθνής Έκθεση, ποιος στῃ χάρη µας. Τπν πε- 
ριµέναμε πώς και πώς. Οι ποτιστήρες της Δημαρχίας κάνανε ὑπερω- 
ρίες καὶ σούρτα-φέρτα, εκτελούσαν έκτακτα δρομολόγια. |... Τις 
παραμονές της Έκθεσης είχαν σπουδαία αποστολή να εκτελέσουν. 
Έπρεπε να ἑπλώνουν τους ασφαλτόδροµους από την Κολλημένῃ 
σκόνη όλης της Χρονιάς και πίσω τους οἱ σκουπιδιάρπδες µε τις τε- 
ράστιες χορταρέν!ιες σκούπες να σπρώχνουν τα νερά Και τη λάσππ 


στοὺς υπονόµους |...]. Αυτά τα ενισχυµένα δρομολόγια 
των ποτιστήρων Καὶ π αναστάτωσπ που προκαλούσαν 
από το πρωί προμπνούσαν ότι κάποια έκτακτη γιορτή 
τῃς πόλης ετοιμάζεται και δημιουργούσαν ανάλογη 
ατμόσφαιρα |...]. 

ΣτΠ νέατης θέση, εκεί που κάποτε ήταν ο συνοικισμός 
της Αγίας Φωτεινής, το 30 Γυμνάσιο Θπλέων καιτο γή- 
πεδο του Άρπ, που θυσιάστηκαν στον βωµότου διεθνούς 
εμπορίου, λειτούργπσε π Έκθεση τον Σεπτέμβριο του 
40, Και τίποτε δεν έδειχνε ότι θα είναι π τελευταία της 
προπολεμική Χρονιά. Η Έκθεσπ ήταν βέβαια ένα εµπο- 
ρικό πανηγύρι. Για µας όµως τους νεαρούς ήταν Κι ένα 
τακτικό ετήσιο γλέντι που άλλαζε τον ρυθµό της ζωής 
μας. 

»Βλέπαμε ξένο κόσµο που γέμιζε την πόλπ. Βλέπαμε 
από Κοντά ανθρώπους µε διαφορετικές φάτσες να µι- 
λούνε διαφορετικές γλώσσες. Περιεργαζόµασταν έκθαμ- 
βοι προϊόντα και βιομηχανικά επιτεύγματα ξένων και 
εξωτικών ακόµῃ χωρών |...]. 

»Τα βράδια, φαντασµαγορικά βεγγαλικά άστραφταν στον 
ουρανό. Οἱ µεγαλοπρεπείς ακροβατικές ατραξιόν ήταν 
για µας ένα σπάνιο θέαµα. Κι εκείνπ π κοσµοσυρροή στο 
λούνα-παρκ και στις μπυραρίες µε μαύρη μπύρα, «Φιξ», 
ειδική παραγωγή γιατπν Έκθεση. |... Περνούσε γρήγορα 
όµως π γοητεία αυτής της ετήσιας φιέστας, γιατί π Έκ- 
θεσῃ έκλεινε κάποτετις πύλες της. Τα λαμπρά φώτα χα- 
µήλωναν. Η ΚίνησΠ, π νυχτερινή ζωή και οἱ γιορταστικοί 
θόρυβοι, έσβηναν. Έφευγαν ομαδικά οἱ ξένοι µας. Ξπλώ- 
ναµεττις γιρλάντες, αποκαλύπταµετις παράγκες µας. Κι 
αφήναµε πάλι να στεγνώσουν και να σκορπούν µε τον 
αέρα οι Καβαλίνες στους δρόμους. Η πόλη βιαζότανε να 
αποκαταστήσει Και πάλι το παλιό ήσυχο και “πίσω από 
τον ήλιο” επαρχιακό πρόσωπό τς. |...] 

»Γκρεμίσαµε το γήπεδο του Άρη, καθαρίσαµε τον γύρω 
χώρο απότις παράγκες Κι αρχίσαμε να διαμορφώνουμε 
τπ “Νέα Διεθνή Έκθεσπ”, διότι δεν µας χωράει π παλιά. 
Θεμελιώθηκαν παλιά τεράστια, άχαρα και ακαλαίσθητα 
κτίρια, για να στεγάσει π προπαγάνδα µας την “εθνική 
παραγωγή”. [...] 

»0 Κόσμος είναι ανάστατος. Πλπθυσμµοί σκοτώνονται, 
πόλεις ισοπεδώνονται. Εκθέσεις και εµπόρια θα κοιτάμε 
τώρα |... Ξοδεύουμε λεφτά στον αέρα, αντί να προετοι- 
µάζουμε την άμυνά µας, είπε ο πατέρας |...]». 

«Η κύρια είσοδος της παλιάς Διεθνούς Έκθεσης», θυµά- 
ται ο Ηλ. Πετρόπουλος («Η “παλιά” Διεθνής Έκθεση», 
περ. Εντευκτήριο, 10, Μάρτιος 1990), «ήταν επίτης βα- 
σιλέως Γεωργίου. Η κύρια είσοδος είχετρεις πύλες. Εμείς 
τα παιδιά ξέραμε την πίσω πόρτα της Λεωφόρου Στρα- 
τού, απ’ όπου γλιστρούσαµε µέσα στπν Έκθεσπ, κρυµ- 
µένοι πίσω από Κάνα Κκάρο µε γκαζόζες. Δεν υπήρχε 
χΧτιστή μάντρα αλλά ένας φράχτης µε όρθιες σανίδες. 
Μια Κεντρική λεωφόρος έκοβε στα δύο την Έκθεση. 
Ένθεν κι ένθεν διάφορα περίπτερα -- όλα µονώροφες 
ελαφρές κατασκευές. Ένα από τα περίπτερα επιζούσε 





Πανοραμική άποψη της ΔΕΘ το 1951 (φωτο: Ιορδανίδης). 
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Εὐζωνοι στην κεντρική πύλη της προπολεμικής ΔΕΘ. 
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Σ’ αυτόν τον θερινό κινηματογράφο της Έκθεσης του 1954 πρωτοείδαµε 
ταινίες σινεµασκόπ. 





Η προπολεμική ΔΕΘ. 
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µέχρι προ εικοσαετίας. Βρισκότανε ακριβώς απέναντι στο σπίτιτου 
Αιμιλίου Ριάδη και στέγαζε µια ομάδα προσκόπων |...) Τα πιτσιρί- 
κια χάζευαν τον κουρδισµένο τροχονόµο µπρος στο περίπτερο 
“Ζενίθ”,µια αυτόματη κούκλα που έκανε λίγες μηχανικές κινήσεις 
μ’ ανοιχτό στόμα |...]». 

Ο Ν. Σφενδόνης (Μακεδονικόν Ημερολόγιον, 1949) θυμάται το 
(χαμένο σήµερα) ωρολόγιτης Εκθέσεως, όπως το έστησε στον πε- 
ρίβολο ο ιδρυτής της, Ν. Γερμανός: 

«Πόσοι και πόσες», γράφει, «δεν έδωσαν το ραντεβού των γύρω από 
το ωρολόγι, τα ευτυχισμένα εκείνα βράδια της Εκθέσεως; Κάτω από 
το ωρολόγ! συναντιόνταν κι όσοι είχαν χαθεί, Και το µεγάφωνο το 
ανήγγειλε ως τόπο συνάντησης |...] 

Μπ τυχόν και ξεριζώσουν απότον περίβολο της Εκθέσεως το ωρο- 
λόγι. Ας µένει εν ανάγκη έτσι όπως είναι: Σκέλεθρο. Για διπλό 
σκοπό. Τα ὑπολείμματα της υπάρξεώς του να µας θυμίζουν τη χα- 
µένη ευτυχία αλλά και π θέα του να είναι µια διαρκής αφορμή τύ- 
Ψεων της συνειδήσεώς µας. Ίσως µια µέρα να αξιωθούμµε να το 
ἑαναστήσουμε καινούργιο |...]». 


(Β) Η Δ.Ε.Θ.σε απραξία στη δεκαετία του ’΄40 

Στα χρόνια της κατοχής και του Εμφυλίου (από το 1941 ώς το 
1950) π Έκθεσῃ δεν λειτούργησε. Στη χαρακτηριστική ερηµιά του 
χώρου της αναφέρονται ο Χαρ. Θεοδωρίδης (Ο χειμώνας του 1941 - 
42. Χρονικό κατοχής, 1980) και ο Τόλης Καζαντζής (Η παρέλαση, 
1976). 

«1942: 0 Ησαΐας», γράφει ο Χ.Θ., «γύριοε πίσω στον Λευκό Πύργο, 
ἑαναβγήκε στον µεγάλο δρόµο και από εκεί στην περιοχή που θέ- 
λπσαν να την Κάνουν ὃπμόσιο κήπο. Πέρα απλώνονταν ο χώρος 
της Έκθεσης µε τα έρηµα και ξεχαρθαλωμένα περίπτερά του...». 
«Μια Κυριακή», γράφει ο Τ.Κ., «τέλη Μαΐου (1945;) ήτανε, θυμάμαι 
µου είπε: ΄Άντενα πάμε για ποδήλατο)]...]. Θα πάµε στην Έκθεση. 
Έκθεση, σκέφθηκα. Ἠτανε βέβαια µακριά π Έκθεση απότη γεῖτο- 
νιά, εκείπου τώρα είναι οι πολυκατοικίες των αξιωματικών. Ἠταν 
µια άδεια Και ξερή αλάνα, κατπφορική προς τη µεριά της θάλασ- 
σας, που ΄χε μόνιμο κτίσμα την παράγκα του ραδιοφωνικού σταθ- 
μού του Τσιγγιρίδῃ [...]». 


(Γ Η Δ.Ε.Θ.µετάτο 1951 (1951-2011) 

Το έτος 2000, σχεδόν µισόν αιώνα µετά την επαναλειτουργία της 
ΔΕΘ (1951),οΓ. Σκαμπαρδώνης συνοψίζει µετο δικό του βλέμμα 
και ύφος την Ιστορική φυσιογνωμία και την προοπτική της Διε- 
θνούς Έκθεσπς, Καθώς Καὶ το προφίλ που δημιούργησε Π σχέση 
της µετην πόλη: 

«|... Η ΔΕΘ είναι ένας φεγγερός στέφανος που περιβάλλειτην κε- 
φαλή της Θεσσαλονίκης, και δεν μπορούμε πια να αντιληφθούμε 
την πόλη χωρίς την Έκθεσπ, όπως είναι δύσκολο να τη φαντα- 
σθούµε χωρίς τον Λευκό Πύργο, την Τσιμισκή ή τον Απ-Λημήτρη 
ΡΗ, 

»Σάρκα πια απότπ σάρκατῃς Θεσσαλονίκης, ψυχή απότῃν ψυχή 
της, π Δ.Γ.Θ. είναι ένα όραµα που φεγγοβολάει και συνεχώς πραγ- 
µατώνεται, ένα θαύμα δυναμικής ανάπτυξης 75 χρόνων. 
»Παράτις διακυμάνσεις καιτις περιπέτειές της, |...] π Έκθεση, εγ- 
κατεστηµένῃ µέσα µας αλλά και στη συνείδηση της χώρας, αστρα- 
φτογεννιέται αδιάκοπα και τελικώς πάντα καταφέρνει |...] να 


επιστρέψει, ως επιταγή, ως χρέος καὶ ως νικηφόρα ακμήτου 
βορείου χώρου, διαπερνώντας τα νέφπ των καιρών. 

»Η Δ.Ε.Θ., στις πολλαπλές διαστάσεις Και υποστάσεις τῃς, 
στα ποικίλα της πρόσωπα καιτις επιµέρους εκδοχές της ως 
µία εν ροή πολυπρισµατική σύνθεση, τίθεται αναπόφευκτα 
επικεφαλής των προβλημµατισµών µας ενόψει ενός µέλλον- 
τος που σχηματίζεται µετα Βαλκάνια, την Ευρώπῃ, τη στρα- 
τηγική θέση της Θεσσαλονίκης, 

»Και απαιτεί τώρα και πάντα τη δέουσα οξυδέρκεια από τους 
ἀρχοντές της, ώστε να προεκτείνουν επιτυχώς το όραµα του 
Γερμανού, του Βελλίδη και τόσων άλλων εμπνευσµένων, που 
υπέρ αυτής πραγματικά αγωνίστηκαν και αγωνίζονται! |...]». 
Ο συγγραφέας που έγραψε πρώτος στην πόλη για τῃν α- 
σθηση Καὶ τη σημασία της μεταπολεμικής εκθέσεως όταν 
άνοιγε και όταν έκλεινετις πύλες της ήταν ο Βασίλης Βασι- 
λικός (Θύματα ειρήνης, 1956): 

«|...] Κάθε βράδυ, µέσα κι έξω απότπν Έκθεσπ, υπήρχε ένας 
τόπος που μπορούσε Κανείς να διασκεδάσει. Και γίιατους αν- 
θρώπους της πόλης µας π παρένθεση αυτή ήταν δώρο θεϊκό. 
Μέσα στην Έκθεση ζούσαν τῃ γλυκιά αυταπάτη ότι βρίσκον- 
ταν σε µια άλλη πολιτεία, όπου όλα ήταν πιο έντονα Και πιο 
φανταχτερά, ο Κόσμος πιο εύθυμος Κι ο ουρανός µε τα πυ- 
ροτεχνήµατα έμοιαζε μ’ έναν εξωτικό κόλπο ι...]. 

»Η Έκθεση σήμαινε για όλους µας µια ανέξοδη φυγή απότῃη 
ρουτίνα της Καθημερινής ζωής, ένα ξεγέλασµα από την αθυ- 
µία της καταχνιάς, ήταν µια Καρδιά που χτυπούσε µέσα στην 
πόλη µας, χαρίζοντας στις αρτηρίες των δρόμων καινούργιο 
ανθρώπινο αίμα, ένα μικρό κράτος εν κράτει, µια µεγάλη “έγ- 
χρωµῃ πεταλούδα βραχύβια”, ένα λουλούδι απ’ αυτά που 
βλασταίνουν στῃπ Νότια Αφρική µέσα στην πένθιµῃ επί- 
πλωσπ του φθινοπώρου. Γι αυτό και, όταν π Έκθεση έκλεινε 
τις πύλες της, ξυπνούσαµε από ένα ιριδόχρωµο όνειρο, για 
να βρεθούμε πάλι αντιμέτωποι µε τους γκρίζους και άχαρους 
τοίχους της κάµαράς µας |...] Τώρα, όταν περνούσαµε έξω 
από την Έκθεση, άλλοτε εστία και πηγή της χαράς µας, βλέ- 
παμε πάνω της αντικατοπτρισµένο τον δικό µας θάνατο. Η 
Έκθεση, έρημη και βουβή, µε τα στητά της περίπτερα που 
θύμιζαν µαυσωλεία, έµοιαζε µε παγόνι που του πέσαν τα 
φτερά. Χωρίς το πολύβουο ανθρωπολόι, ήταν µια τρύπια κυ- 
Ψέλπ. Και όπως ούτε φωτεινά διαδήµατα, οὔτε πυροτεχνή- 
µατα τη στόλιζαν τις νύχτες, έµενε σαν µια σταματηµένῃπ 
µπχανή πελώριου ρολογιού που του έκλεψαν όλα τα ρουµ- 
πίνια. Καιτώρα πότε πότετην πλπσιάζουµε όπως φέρνουμε 
στα αυτιά µας ένα άδειο κοχύλι για να ακούσουμε |...) τη 
θολή ιαχή της θάλασσας καιτα σβπσμµένα τραγούδια των Σεἰ- 
ρήνων {[...]». 

Η διαφορετική πόλη την πµέρα των εγκαινίων της Έκθεσης 
καιτο “σεργιάνι”των επισκεπτών της ζωντανεύουν στοπε- 
ζογράφηµα του Γ. Ιωάννου Η σαρκοφάγος(1971): 

«|...] Πήγαινα προς το Σιντριβάνι µα όσο προχωρούσα π κί- 
νπση μεγάλωνε. Ἠταν τα εγκαίνια της Έκθεσπς εκείνη τη 
µέρα και ο Κόσμος έσπευδε να δει και να θαυμάσει |...] Σχε- 
δόν χαρούμενος πια έφερα έναν γύρο µέσα στην Έκθεση. 
Όχι για τα εκθέματα, φυσικά αυτά ποτέ µου δεν τα καλοείδα. 


θελα να σεργιανίσω και πάλι τους γεµάτους υγεία και 
απλότητα χωρικούς της Μακεδονίας που κατεβαίνουν τέ- 
τοῖες µέρες κοπαδιαστά απ᾿ τα χωριάτους. Και πράγματι, ξέ- 
δωσα Κάπως. Πήρα την Εγνατία, πηγαίνοντας κατά το 
Βαρδάρι για να χω κατάφατσα τα πλήθη του λαού που πη- 
γαίνανε, συν γυναιξί και τέκνοις, προς την Έκθεσπ. Έβλεπα 
ΤΠ χαρά κα! την προσδοκία στα µάτια τους. Εγώ, εκτός ίσως 
από πολύ μικρός, ποτέ µου δεν θεώρησα για σπουδαίο 
πράγμα αυτή την Έκθεσπ, Κι είναι χρονιές που δεν πέρασα 
ούτε απέξω |...)». 

Λέκα χρόνια αργότερα, τον Σεπτέμβριο του 1981, στην Κά- 
θηµερινή, (Εύφλεκτῃ Χώρα, 1953) ο Γ. ἰωάννου καταθέτειτη 
δική του άποψη για τον θεσμό Και τον χώρο της ΔΕΘ. 

«|...] Εγκαινιάζεται σήµερα στη Θεσσαλονίκη π 46Π Διεθνής 
Έκθεση και χωρίς αμφιβολία π όλη εικόνα και κίνπση θα είναι 
καὶ πάλι λαμπρή |...]. Θεωρούμε τη Διεθνή Έκθεσπ της Θεσ- 
σαλονίκπς ως ένα βαρυσήµαντο θεσμό συνυφασμένο µε την 
ιστορία της νεότερης Θεσσαλονίκης |...]. 

»Η Έκθεση µε τον καιρό έχει λάβει εκτός απότην εμπορική 
της σημασία κι άλλες πολλές σηµασίες, στις οποίες δεν ξέρω 
αν ανταποκρινόµαστε σε ικανοποιητικό βαθµό. Πρώτα 
πρώτα, έχει λάβει µια περιορισμένη έστω πολιτική σημασία. 
Η συµµετοχή, ο βαθμός συµµετοχής, π µπ συµµετοχή ενός 
άλλου κράτους, Ιδίως κοντινού µας, ὁπλώνει κανονικά τις 
σχέσεις στις οποίες βρισκόμαστε µε αυτό |...]. 

»Υπάρχουν µερικά πράγματα βασικά τα οποία αν δεν παρα- 
μερισθούν, π Έκθεσῃπ δεν πρόκειται! να γίνει αληθινά σπου- 
δαία. Πρώτο και κυριότερο είναι το θέµα του σημείου όπου 
βρίσκεται -- όπου κείται, θα έλεγα. Ο χώρος αυτός στο Κέν- 
τρο µέσα της Θεσσαλονίκης, µε τις συστάδες των πολυκα- 
τοικιών γύρω του ωσάν σε πηγάδι, είναι απαράδεκτα 
ακατάλληλος. 

»Είναι άλλωστε χώρος μικρός για Διεθνή Έκθεση και βρίσκε- 
ταισε συγκοινωνιακό σηµείο που δεν κάνει γι’ αυτή τη δου- 
λειά. [...]. Δεν χρειάζεται να είσαι ειδικός για να αντιληφθείς 
ότιο χώρος αυτός που µπορεί να είχε ---και θα είχε-- Κάποιο 
αρχικό σχέδιο αναπτύχθηκε κατόπιν µε το “βλέποντας και 
κάνοντας” |..... 

»ΜΕε άλλο σχέδιο αναπτύχθηκε π πόλη, µε άλλες γραμμές κι 
αλλιώς απλώθηκε µε τον καιρό π Έκθεση |...]. Καλά που 
έχουν φυτέψει αρκετά δέντρα και σπάει κάπως από µακριά 
π ασκήµια. Η Έκθεση αρχιτεκτονικά είναι θαρρείς µικρογρα- 
φία της πόλης που την περικλείει [...]. 

»Η µετακίνπσῃ της Έκθεσπς θα είναι όχι µόνο µια δική της 
αναγέννηση αλλά Καὶ µια σοβαρότατπ ανακούφιση της 
πόλης από τα συγκοινωνιακά μπλεξίµατα, τα καυσαέρια και 
τους θορύβους, καθώς ο χώρος αυτός θα γίνει πάρκο, όπως 
ελπίζουμε, µε 2-4 κτίρια για πολυδύναμο πολιτιστικό κέντρο 
και πολυσύνθετο μουσείο |...]. 

»Η Έκθεση όµως εκτός από το θέµα της εμφανίσεώς της έχει 
και βαριά πολιτιστική αποστολή, καθώς συγκεντρώνει τόσο 
Κόσμο, Ιδίως επαρχιακό, Και είναι ευκαιρία να τον φέρει σ᾿ 
επαφή µε κάτι το γνήσια ωραίο [...]. Κοντά στοὺς έµπορους, 
τους βιοµήχανους, τους υψηλούς κοινωνικούς παράγοντες, 
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χρειάζεται µία ακόµῃ επιτροπή από ανθρώπους καλαίσθπτους, Καλ- 

λιεργηµένους, ξύπνιους και σ’ επαφή µετον Τύπο, για να προσφέρουν 

σ’ όλοτον Κόσμο που συρρέει µετόσες προσδοκίες κάθε χρόνο και φεύ- 

γει µε τη γεύση της επανάληψης, κάτι το γνήσιο καλλιτεχνικό και δι- 

δακτικό, για να το παίρνουν στα χωριά τους και στις πόλεις τους και 
νατους ζεσταίνει κάπως την Καρδιά [...)». 

Σεσπµαντική “ξεναγό” της μεταπολεμικής Δ.Ε.Θ. αναδείχθηκε π δΠ- 

µοσιογράφος και λογοτέχνης Ν. Κοκκαλίδου-Ναχμία. Αφιέρωσε πολλά 

κείµενα και ένα βιβλίο στη Δ.Γ.Θ.:; Παλιά Θεσσαλονίκη και Ιστορική 
διαδρομή της Δ.Ε.Θ., 1996). Ενδεικτικά είναι τα παρακάτω αποσπά- 
σματα: 

«Η Έκθεση είναι έρωτας. Η µικρή πόλῃ στην καρδιά της µεγαλούπο- 

λπς. Όταν πλέον είναι όλα έτοιµα και π “αυλαία” ανοίγει για να παρου- 

σιάσει το έργο ΔΕΘ, απορεί κανείς πώς ετοιμάζεται όλπ αυτή Π 

παράστασπ. Πόσοι άνθρωποι είναι πίσω απ’ αυτό το έργο. Για να δου- 

λέψεις στπ ΔΕΘ πρέπει να ΄σαι εραστής της. Όμως αυτόν τον έρωτα 
της “μικρής πόλης” τον εμπνέει π Θεσσαλονίκπ. Η Καρδιά της δονεί 
την Καρδιά της ΔΕΘΙ...] 1974. στην Περαία. Εκείνο το βράδυ που έγι- 
ναν τα εγκαίνια της Έκθεσπς, όσοι είχαµε μείνει στο Χωριό, βλέπαμε 
τη Θεσσαλονίκη λαμπροφώτιστῃ απέναντι |...] αφού υπάρχει π Έκθεσπ 
δεν µας απειλεί ο πόλεμος. Μάρτυράς µας π δεκαετία της σιωπής |...] 

(στα χρόνια 1941-1950). 

»Το 1978, έντροµος ο Κόσμος, µετά τον σεισμό, κατέφυγε στον Χώρο 

της Έκθεσης, στα µεγάλα της ανοίγματα, στ “στέγασπ” κάτω από τα 

µικρά της δέντρα και τα παγκάκια της |...]». 

Οι αναφορές καὶ οἱ πληροφορίες που ανθολογούνται από τοὺς λογο- 

τέχνες και αναμνποιογράφους της πόλπς, παρακάτω, προσθέτουν εν- 

διαφέρουσες “πινελιές” στον “πίνακα” της ΔΕΘ: 

ο «Γκείνη π Σάριτα Μοντιέλτο 1956», γράφει ο Κ. Λαχάς (Πλους 
ονείρου, 1996), «έσοκιζετους αιθέρες από τα µεγάφωνατης ΔΕΘ τα 
οποία ήταν διεσπαρµένα έως καιτο σημερινό Κρατικό Θέατρο». 

ο «τα 1951 δούλευα στην κεντρική είσοδο προς τη ΧΑΝΘ, πρωινή 
βάρδια», θυμάται ο Μ. Γκουνάγιας (Ξεράθηκε Π µπλε Π βυσοινἰά, 
1998). «Από τῃ δική µου είσοδο περνούσε τακτικά ο Δαλαμάγκας. 
[...]. Τα µεγάφωνα έπαιζαν συνέχεια Βέμπο που τραγουδούσε 
“Χωριό µου, χωριουδάκι µου”. Διέκοπταν για διαφηµίσεις-ανακοί- 
νώσεις και συνέχιζαν µε Γούναρῃ, το “Κοκοράκι”, Πού να΄σαιτώρα 
αγαπημένα” κτλ. |... 

ο «Ανάμεσα στο παρθεναγωγείο και στην Έκθεση», γράφει ο [. ]ωάν- 
νου (Η σαρκοφάγος), «σ’ ένα δροµάκι πολύ στενό, μονοπάτι µάλ- 
λον, Χρόνια βρισκόταν παραπεταµένη --κατά την προσφιλή 
συνήθεια των αρχαιολόγων µας-- µια θαυμάσια αρχαία σαρκοφά- 
γος. Όταν µετά από χρόνια ξαναπέρασα, οτόπος ήταν αγνώριστος 
[...] Γκρεµίστηκαν τα πάντα κι απλώθηκε κι εκεί π λεγόμενῃ Διε- 
θνής Έκθεσ. Είναι μάλιστα, Καθώς υπολογίζω, ένα απ’ τα πιο φω- 
τισµένα σηµεία της το στενάκι εκείνο |...]». 

ο «Κάθε φορά που έρχονταν π Έκθεση», γράφει ο Ν. Μέρτζος (ΕΥ- 
κώµια ΘεσσαλονίκΠπς), «ήταν σαν να γύριζε ένα φύλλο στη ζωήτης 
Θεσσαλονίκης. Η πόλη μετοὺς ανθρώπους της και µετῃν Ἐκθεσή 
της είχε µια απόλυτη ταυτοπροσωπία. Είναι ένα από τα αξεδιάλυτα 
μυστήρια της Θεσσαλονίκης», 

ο «Θα μπούμε τζάμπα», θυμάται ο Β. Νέτας (Ελευθεροτυπία, 1993), 
«χωρίς εἰσιτήριο στην Έκθεση». «Έχω σχέδιο», είπε ο Μπουσου- 
λέγκας. Πώς θα μπούμε όµως τζάµπα 30 άτοµα που ήμασταν παρέα 


του καφέ Άριστον; |...] Πήγαμµε στην κεντρική είσοδο. Σε λίγο βλέπουμε 
τον Μπουσουλέγκα να έρχεται τρέχοντας Και να φωνάζει “Πού είναι Π χο- 
ρωδίατης Νιγρίτας, βρε παιδιά; Γιατίκαθυστερεί Αρχίζειτο πρόγραμμα.” 
Πεταχτήκαμε όλοι µαζί φωνάζοντας “εδώ είμαστε” Και προχωρήσαμε.Ο 
πορτιέρης δεν αντέδρασε, παραμέρισε Και περάσαμε όλοι τζάµπα ως ... 
χορωδία της Νιγρίτας. |...]». 

ο «Το 1956», θυμάται ο Γ. Ἑανθούλης («Ούτετα φαγητά, ούτε οἱ έρωτες», 
στο Η Θεσσαλονίκῃ των συγγραφέων, 1996), «φυσούσε Βαρδάρηςτον Σε- 
πτέµβριο στην Έκθεσπ. Ένας άγριος σαρωτικός άνεµος που µας κόλλαγε 
στα κομμουνιστικά περίπτερα που ήταν γεμάτα Κόκκινα τρακτέρ και άλλα 
τέτοια πληκτικά γεωργικά. Θέλαμε να πάµε να δούµε το θαυμάσιο περί- 
πτερο της ΔΕΗ αλλά ο Βαρδάρης δεν ήθελε[...]». 

ο «Θα µαςπάειο μπαμπάς µου βόλτα», γράφει π Δ. Πανταζή(Σ’ έβλεπα, ω 
πόλη, από τη µεριά της θάλασσας, 1998), «με το καΐκι στον Θερμαϊκό για 
να δούµε το βράδυ τα πυροτεχνήματα της Έκθεσης |...] Χάρη στη συνή- 
θεια του Καπετάν Μανώλη να τοὺς πηγαίνει κάθε χρόνο τον πατροπαρά- 
ὅοτο περίπατο διά θαλάσσης στην Έκθεσπ, έκανα κι εγώ το παρθενικό 
μου ταξίδι µε καῖκι [...]. Κατέβαινε ο Κόσμος µε τα πόδια οε µεγάλες πα- 
ρέες να πάνε στο γεγονός της πόλπς, την Έκθεσπ. Άλλοτε κατέβαιναν 
από τα Κοντινά χωριά, αλλά κι από τις μακρινές επαρχίες, ΚΙ εμείς βλέ- 
παμε το ποικιλόχρωµο πλήθος να διασχίζει αργά την παραλία, τῃν πλε- 
κτροφωτισµένῃ απ’ τη µεριά της θάλασσας |...]». 

ο «Τώρα βρίσκονταν στον πλατύ χωματόδρομο του Λυσσιατρείου, πάνω 
από το νεκροταφείο της Ευαγγελίστριας», γράφει ο Β. Βασιλικός (Το 
φύλλο, 1961). «Είδε κάτω την Έκθεση, μαγική πόλη µε τα πολύχρωμα 
φώτατης, τις διαφημίσεις της, το λούνα-παρκ, µια ρόδα µε αεροπλανάκια. 
Ο αχός του χαρούμενου κόσμου έφτανε ώς τ’ αυτιά του Και πφωνή απ’ τα 
µεγάφωνα: “Η δεσποινίς στο έξι να προσέχει”. “Ο κύριος στο δεκατέσσερα 
να δώσειτο ειἰσιτήριότου”. «Περάστε, κυρίες Και Κύριοι, περάστε να δείτε 
τον πιο φημισμένο ταχυδακτυλουργό της Ευρώπης, τον Μωρίς τον [λλου- 
ζιονίστ». 

ο «Το βράδυ των εγκαινίων γινόταν στη θάλασσα της παλιάς παραλίας», 
θυµάται ο Δ. Θ. Καραμήτσος (Η πόλη µας κι εµείς; Άλλοτε και τώρα. Θεσ- 
σαλονίκη 1941-2005, 2005), «π λεγόμενη “βενετοιάνικπ βραδιά”. πολλά 
πλοία στολίζονταν µε πολυάριθµα φώτα σαν να είχαν φωτεινές γιρλάντες, 
ενώ μικρότερα πλοιάρια Και βάρκες κατάφωτες προχωρούσαν σιγά σιγά 
και από πολλά πλοιάρια εκτοξεύονταν πυροτεχνήματα ]...]». 


Κάθε Σεπτέμβριο όλα αυτά τα χρόνια π Έκθεσπ, που έχει πολλές ιστορίες να 
διπγπθεί, έρχεται Και ξαναέρχεται ως “σήμα κατατεθέν” της πόλης, για να 
επιτελέσει τον πολύπλευρο Και σηµαντικό, οικονομικό, διεθνοπολιτικό και 
πολιτιστικό της ρόλο. 

Για να υπάρξει βέβαια π Έκθεσπ των αφηγήσεων καὶ των λογοτεχνικών ανα- 
φορών, αυτή π «ΚΠλίδα γαλάζιου στον συννεφιασμένο ουρανότης ψυχής µας», 
πρέπει να ξαναγαπήσουµε την πόλπ. Κι όπως γράφει ο Γ. Σκαμπαρδώνης 
(0.07, 1995): 

«|...] Ας έρθουν οἱ νεότεροι, τα παϊδιά, τα συνοικιακά πιτοιρίκια, να φαντα- 
σιωθούντῃ ΔΕΘ µενέους τρόπους, αν τοὺς το επιτρέπει ο πρόωρος κυνιοµός 
τους. 

Η ΔΕΘ είναι πλέον τέτοιων διαστάσεων καὶ πολλαπλών αναφορών που, σε 
σχέση μ’ αυτήν, δεν µπορείπια κανείς να αισθάνεται! παρά σαν ένα παιδίπου, 
παρορμούμενο από τή γοητεία των φώτων, ξέφυγε απ’ το χέρι των γονιών 
του, Χάθηκε στον μύθο των εγκαινίων της και του φωνάζουν το όνομά του 
από τα δυνατά µεγάφωνα |...]». Ε8 





Αλεξ. Λέτσα: Διεθνής Έκθεση Θεσσαλονίκης, 1926. 
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της ΠΑΡΑΣΚΕΥΗΣ ΚΟΥΡΤΗ 


Αρχιτέκτονα 








πας πω πωω πε ον. 


κ | βΠΠΠ 

[ΔΙ ΜΒΛΙΝ ΙΑΝ 
τα ΠΡΙ ΤΗΝ ΑΡΧΩΝ 

Η μασ Ρὀ τα τη ΠΙλάτι 

ὁὁ δια μής τὴς Τι, Διοημήσειὴς 
πια υπεύετ ξένη τῃ πα λήσα” 
πο ἡνιής της πιεί τήν ος. 
σον σημ μπὶ α ἕξπῆηι Μώ τις 
εη τν συνσμισηον σλανας ης, 
ο μνη ο ωτότι, Μαπᾶν" [πο πηὶ 









Τα γῤκίας 

Ἰθινοας ἡ αππλεῦσται  ἀναρΏσς- 
ὕ-α τῶν Γέατκήσπιε η ΜΗ ο 
τὸ Πριζα τον σι τὰ ἑάπτε: 
κάν τῆς δι οι επ οιῃρη” 
ζην εἶἴτε ὧν ο Μήτση ΗΝ 
εέσστ, ες μα ἓ νά λήσις σαν 
ὑἳ Ἠπήσοσις, 

Γέσιεν ἁπονπμείεται ες νανα]” 
γι ὑπ Ισ ν ατ τις ἡμξερία 
ὄν ώς εμ στ υμών ταν μονη τα 
πεμπήῖας τομ. 

ΠΠ παμμῇώσπι τῆς πμημΙστα 
πε Πῖ γα κε ππυρῃην πῃο τή μῃ ἂμ. 
ο] ἡ ῥπρπτήσι τις η) αν αμ πῃ- 
σσ, 


Εφηµερίδα Μακεδονία, φύλλο της25.2.1921 
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Δυτική Θεσσαλονικη 


Η χωρο-κοινωνική γεωγραφία 
της ᾽ἀλλης” πλευράς, 1900- 1940 


«Ἑστάλησαν καί πάλιν χθές ὑπό τοῦ Παιδικοῦ Τμήματος τής Χ.Α.Ν. 
ἕτεροι τέσσερες ἀλητόπαιδες εἰς τους θαλάμους προγοίας ἐν Χαρμάν- 
κιοῖ», Την είδηση αυτή διαβάζουμε στην εφημερίδα Μακεδονία, στο 
φύλλο της 7ης Δεκεμβρίου 1926. Στην ίδια εφημερίδα, στο φύλλο της 
22ης Ιανουαρίου 1932, πληροφορούμαστε ότι «.... πρό τινος ἱδρύθη 
ἐνταῦθα Σύλλογος διά να περισυλλέξῃ τούς ἐπαίτας καί νά τούς ἐγκα- 
ταστήσῃ εἰς τὸ Ἀαρμάν-κιοί... ». 

Ποιος να ΄ναι άραγε αυτός ο τόπος όπου στις αρχές του αἰώνα π 
πόλη ξεφόρτωνε αλητόπαϊιδες, επαίτες και λοιπό περιθώριο; Είναι βέβαιο 
ότι, κιαν ακόµη κάποιος δεν έχει ξανακούσει το τοπωνύμιο Χαρμάνκιοϊ 
στη Θεσσαλονίκπ, ξέρει προς ποια πλευρά της πόλης θα πρέπει να 
στρέψει την προσοχή του: προς τα δυτικά. 

Τα Χρόνια πριν από την απελευθέρωση της Θεσσαλονίκης, το Χαρ- 
μάνκιοϊ (Ἠατπιαή-Κόγ), το Λεμπέτ (1 επβε!) και το Καραχουσεῖν ή Κα- 
ραϊσίν (ζζαἴα Ηιδαγίη) αποτελούσαν τα τρία οθωμανικά τοιφλίκια της 
δυτικής, εκτός των τειχών, πόλης. Το πρώτο αντιστοιχούσε στῃν ευρύ- 
τερη περιοχή των δήμων Ευόσμου - Κορδελιού και Αμπελοκήπων - 
Μενεµένης: το δεύτερο στην περιοχή της Ευὐκαρπίας’ το τρίτο στη βο- 
ρειοδυτική περιοχή Πολίχνης και Σταυρούπολης. Στο Χαρμάνκιοϊ βρι- 
σκόταν Και ο μόνος αξιοσηµείωτος οικισμός (Π θέση του ταυτίζεται µε 
τον παλιότερο οικιστικό πυρήνα του Ευόσμου), που την εποχή εκείνη 





Χάρτης 1. Χρωματισμένο τµήµα χάρτη του 1927, όπου διακρίνονται οι προσφυγικοί οικισμοί. 
Πηγή πρωτοτύπου: Συλλογή Παπαδημητρίου, Εθνικό Κέντρο Χαρτών και Χαρτογραφικής Κληρονομιάς - Εθνική Χαρτοθήκη. Χρωματισµός: Παρασκευή Κούρτη 


περιελάμβανε 37 κτίσματα και 217 κατοίκους,” εκκλησία) 
(από το 1819) και σχολείοἳ (από το 1883). Εγκαταστάσεις 
εντοπίζονταν Και εκατέρωθεν του βασικού οδικού περάσµα- 
τος της οδού Λαγκαδά, όµως ήταν κυρίως μονολειτουργικές 
χρήσεις, όπως νεκροταφεία Και μοναστήρια» Έναν αιώνα 
µετά, π πλήρως πια αστικοποιημένη βορειοδυτική περιοχή 
αντιστοιχεί σε αυτό που αποκαλούμε «δυτικές συνοικίες» 
Καὶ π οποία στερεοτυπικά ανταποκρίνεται στο πιο υποβαθ- 
µισµένο τµήµα της πόλης. Έως την εφαρµογή του µεταρ- 
ρυθμιστικού σχεδίου «Καλλικράτης», την περιοχή συνέθεταν 
οι δήμοι Νεάπολπς, Αμπελοκήπων, Συκεών, Σταυρούπολας, 
Πολίχνης, Ευόσμου, Μενεµένης, Ελευθερίου - Κορδελιού και 
Ευκαρπίας. Μετά τον διοικητικό μετασχηματισμό του 2010, 
π ίδια αυτή δυτική έκταση καταλαμβάνει εμβαδόν τριπλάσιο 
Και έχει πληθυσμό αντίστοιχο του Δήμου Θεσσαλονίκης. 
Πώς εξηγείται λοιπόν να απουσιάζει από τις ιστορικές ανα- 
φορές αλλά καιτῃν εικονογραφία της πόλης αυτό το σηµαν- 
τικό σε μέγεθος οικιστικό συγκρότηµα; Μπορούμε να ανι- 
χνεύσουµε στην ιστορία των αρχών του 20οὔύ αιώνατις αφορ- 
µές που έκαναν αυτή τῃ δυτική πλευρά της πόλης την 
“άλλη”, την υποβαθµισµένη πλευρά; 


Αφετπρία των σκέψεών µας είναι το ίδιο το δυτικό τοπίο, 
που πριν απὀ τῃ συστηματική κατοίκησή του αποτελούσε, 
κατά τις αναφορές, «έρημπ και βαλτώδη γη», το αντίθετο 
ὁπλαδή της “ζωντανής”, εντός των τειχών, πόλης. Λόγω της 
χωροθέτησής της στο εσωτερικό γεωτεκτονικό βύθισμα της 
ευρύτερης ζώνης του Αξιού, π Θεσσαλονίκη έχει χαμηλό 
µέσο υψόμετρο και Κακές συνθήκες αποστράγγισης. Ειδικά 
Π δυτική περιοχή ήταν διάσπαρτη από Λίμνες και έλπ,’ που 
άφπναν ελάχιστη διαθέσιµπ καλλιεργήσιμη γπ, έκαναν 1δι- 
αίτερα δυσχερείς τις προσβάσεις και τις μεταφορές και ετι- 
βάρυναν τις υγειονομικές συνθήκες της πόλης µε μολυσμα- 
τικές ασθένειες όπως π ελονοσία. Επιπλέον, το υδάτινο δέν- 
τρο του Δενδροποτάμου Και των παραχειµάρρων του διέ- 
τρεχε τη δυτική περιοχή από τα υψώματα της Νεάπολης, 
των Συκεών και του Ωραιοκάστρου προς το λιμάνι, κάνοντας 
τα περάσματα από Και προς τα δυτικά της πόλης ιδιαίτερα 
δυσχερή. Τα έργα “εξημέρωσης” του φυσικού δυτικού τοπίου 
θᾳ εγκαϊνιαστούν από τα στρατεύματα της Επίαπίε που απο- 
βιβάζονται στα Θεσσαλονίκη το 1915 και, κατ’ εντολή της 
ελληνικής κυβέρνησης, θα εγκατασταθούν στην ελώδη γη 
του Ζέιτενλικ. Όπως σημειώνει ο Μα7οννετ, για τον συµµα- 
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χικό στρατό, «χιλιάδες άμαχοι εργάτες έστρωσαν εκατοντάδες χιλιό- 
µετρα νέους δρόμους για τη µεταφορά αντρών και πυρομαχικών στο 
µέτωπο, καθώς και νέες σιδηροδρομικές γραµµές µέσα και γύρω από 
την πόλη». Για να αντιμετωπιστεί Π ελονοσία και π λειψυδρία, Κατα- 
σκευάστηκαν χιλιόμετρα από κανάλια αποστράγγισης, μπαζώθηκαν 
νερόλακκοι, κτίστηκε υδραγωγείο και ανοίχτηκαν εκατοντάδες πῃ- 
γάδια. 

Ο Σπύρος Λαζαρίδης θεωρείτο 1914 γενέθλιο έτος της σὐστημα- 
τικής κατοίκησης της δυτικής Θεσσαλονίκης, Εµπνέεται και τεκµ- 
ριώνει αυτή την άποψη από τη φράση «ΔΙ εγκαταστάσεως 1914», 
που αιτιολογείτῃν απόκτηση του δικαιώματος του ὁπμότη στις πρώ- 
τες εγγραφές των δηµοτολογίων της κοινότητας Σταυρουπόλεως.’ 
Πρόκειται για τοὺς κατοίκους του πρώτου οργανωμένου συνοικισμού 
του Λεμπέτ! (που αργότερα μετονομάστηκε σε Σταυρούπολη), που 
Κατασκευάστηκε στα βόρεια του στρατοπέδου Παύλου Μελά για τιν 
αντιμετώπιση των στεγαστικών αναγκών του πρώτου προσφυγικού 
Κύματος (από το 1913 έως το 1916). Πρόσφυγες αυτής της περιόδου 
--που αποκαλούνταν αδιακρίτως «Καυκάσιοι»-- ήταν εγκατεστημένοι 
Και στις περιοχές της Τριανδρίας, της Καλαμαριάς, του Χαρμάνκιοϊ 
Κκαιτου Καραϊσίν, σε οικισμούς οργανωµένους ή µη, από όπου συχνά 
τους απαγορευόταν π έξοδος Και π κυκλοφορία στην πόλη της Θεσ- 
σαλονίκης, πιθανώς από φόβο μήπως διαδοθεί ο εξανθηµατικός τύ- 
φος.! Όμως, π Μικρασιατική Καταστροφή του 1922 θα αποτελέσει 
το σηµείο χωρίς επιστροφή για την επέκταση της πόλης καιτον ταυ- 
τόχρονο κοινωνικό σχηματισμό δυτικών και ανατολικών περιοχών. 
Πάμπολλοι συνοικισμοί, οργανωμένοι ή αυθαίρετοι, πυκνώνουν στη 
διαθέσιµπ γη που Κληρονοµήθηκε από τα χρόνια της οθωμανικής κα- 
τάκτησης, Οι περιοχές της Νεάπολης! Καιτων Αμπελοκήπων,’ λόγω 
της εγγύτητάς τους µε το Κέντρο της πόλης αλλά καϊτης οριοθέτησής 
τους από ισχυρά φυσικά όρια, είναι από τις πρώτες που θα εξαντλή- 
σουν τα έγγεια αποθέµατά τους. Πρόσφυγες θα εγκατασταθούν και 
στους προὐφιστάμενους οικισμούς της Σταυρούπολης (Λεμπέτ) και 
της Πολίχνης (Καραϊσίν), στα βόρεια της Νεάπολης, Δυτικά όµως 
των Αμπελοκήπων, π χρήσπ του όρου Χαρμάνκιοῖως τοπωνύμιο τόσο 
της ευρύτερης περιοχής όσο και του ομώνυμου προὐπάρχοντος οἰκι- 
σμού δημιουργεί µεγάλη σύγχυση σε σχέση µε τις αναφορές των 
πηγών. Μετά το 1922 στο χωριό Χαρμάνκιοϊ εγκαταστάθηκαν Μι- 
Κρασιάτες πρόσφυγες, που αποκαλούσαν τον συνοικισμό τους Νέο 
Κουκλουτζά. Φαίνεται ότι πολύ σύντομα --ίσως Καὶ πριν από το 
1926--- π ονομασία Νέος Κουκλουτζάς επικράτησε του ονόματος Χαρ- 
μάνκιοϊ για το σύνολο του παλαιού οικισμού. Νοτιοδυτικά του Κου- 
Κλουτζά, π Επιτροπή Αποκατάστασης Προσφύγων (Ε.Α.Π.) κατα- 
σκεύασε τον συνοικισμό του Νέου Κορδελιού, ενώ σε άµεση γειτνίαση 
µε αυτόν αλλά νοτιότερα και σε ξύλινους θαλάμους (που πιθανόν 
είχαν απομείνει από την εγκατάσταση των συμμάχων) στεγάζονταν 
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1. Στο άρθρο του Θ. Π. Θεοφυλάκτου, 


με τίτλο «Η ανεργία πρέπει να 
περιορισθεί», 


«Στις σημειώσεις του γενικού 


επιθεωρητή της ελληνικής 
εκπαίδευσης στῃπ Μακεδονία και τη 
Θράκη, Δ. Σάρρου (1904-1906), 
καταγράφονται για το Χαρμάνκιοϊ 3/ 
κτίσματα και 21/ κάτοικοι που 
μιλούν τη σλαβοµακεδονική, 
γνωρίζουν όλοι τα ελληνικά και είναι 
«ελληνόφρονες». Σ. Λαζαρίδης, Από 
το βαρδάρι έως το Δερβένι: ἱστορική 
καταγραφή έως το 1920 
Θεσσαλονίκη 1997, σελ. 6/. Επίσης, 
ο Δημητριάδης σημειώνει ότι τα τρία 
τσιφλίκια υφίσταντο ήδη από το 
1771. Β. Δημητριάδης, Τοπογραφία 
τῃς Θεσσαλονίκης κατά την εποχΗ 
τῃς τουρκοκρατίας, 1430-1912, 
Θεσσαλονίκη 1983, σελ. 235-238. 


«Από κτητορική επιγραφή στο τέμπλο 


του ναού, Περισσότερα: Χ. 
Μπλιάµης, «Ο Άγιος Αθανάσιος 
Ευόσμου», περ. ΑναπνοΠ, Εύοσμος 
1998, σελ. 11. 


.Περισσότερα για το δημοτικό 


σχολείο του Χαρμάνκιοϊ Κ. 
Χατζηκυριακίδης, «Η εκπαίδευση 
στο (παλιό) Χαρμάνκιοϊ - Νέο 
Κουκλουτζά, περιοχή της δυτικής 
Θεσσαλονίκης (τέλη 19ου-μέσα 
20οὐ)», Θεσσαλονίκῃ, Επιστημονική 
επετηρίδα ΚΙΘ, 2008, 7ος τόμος, 
σελ. 293-305. 


. Ακολουθώντας τη διαδρομή προς 


τον βορρά, Καὶ µε αφετηρία την 
πλατεία Βαρδαρίου, υπήρχαν: το 
οθωμανικό νεκροταφείο (πρέπει να 
διαμορφώθηκε από τις πρώτες µέρες 
της άλωσης), οτεκές των 
Μεβλεβήδων δερβίσηδων (1612- 
161), το ελληνικό νεκροταφείο της 
Αγίας Παρασκευής (185092-1693), οἱ 
εγκαταστάσεις του τάγματος των 
Λαζαριστών στην περιοχή Τερψιθέας 
του Δήμου Σταυρούπολης (π πρώτη 
αγορά γης γίνεται το 1859), καθώς 
καὶ το καθολικό νεκροταφείο του 
Αγίαου Βικεντίου του Παύλου, πίσω 
από τα συμμαχικά νεκροταφεία 
(1860-1867). Τέλος, έως το 1905 
φαίνεται πως ολοκληρώθηκε Π 
κατασκευή από τον οθωμανικό 
στρατό των εγκαταστάσεων του 
στρατοπέδου Παύλου Μελά, που 
περιλαμβάνει τα δύο επιμήκη κτίρια 
στρατωνισμού, το τέμενος και 
τέσσερα κτίρια σταυλισμού. 


.Η συνολική έκτασπ των 


καλλικρατικών δήµων Αμπελοκήπων 
-Μενεµένης, Παύλου Μελά 
(Σταυρούπολη, Πολίχνη και 
Ευκαρπία), Ευόσμου - Κορδελιού και 
Συκεών - Νεάπολης ανέρχεται σε 
59,516 στρέµµατα, και ο πληθυσμός 





Χάρτης 2. Χρωματισμένο τµήµα χάρτη του 1929. Διακρίνονται ο Δενδροπόταμος, τα ονόματα και η θέση των προσφυγικών οικισμών. 
Πηγή πρωτοτύπου: Συλλογή Παπαδημητρίου, Εθνικό Κέντρο Χαρτών και Χαρτογραφικής Κληρονομιάς - Εθνική Χαρτοθήκη. Χρωματισµός: Παρασκευή Κούρτη 


περίπου 300 οικογένειες προσφύγων. Ο τελευταίος αυτός συνοικισμός --που 
αργότερα θα ονομαστεί Ελευθέρια προς τιμήν του Βενιζέλου-- ονομαζόταν 
αρχικά Παλαιό Χαρμάνκιοϊ!ἑ π απλά Χαρμάνκιοϊ (µετά το 1926 όπου επικρά- 
τΠσετο Νέος Κουκλουτζάς). 

Οι προσφυγικοί συνοικισμοί οικοδομούνται από την Πρόνοια και την 
Ε.Α.Π., µε σκοπό να αποτελέσουν αυτοδιοικούμενες µονάδες. Όπως σηµει- 
ώνεται στην έκθεση της Κοινωνίας των Εθνών, τα προγράµµατα αποκατά- 
στασης προσφύγων στόχευαν «/...] στο να διαμορφωθεί κάθε αστικός οικισμός 
σε “αυτοδιοικούμενη κοινότητα”, που θα λειτουργούσε ανεξάρτητα ως δή- 
µος».5 Οι συνοικισμοί αναγνωρίζονταν άλλωστε επίσηµα ως χωρικές ενότητες 
των δήµων ή των κοινοτήτων ως «παν συνάθροισµα συνεχόμενων, δΗλ. γειτ- 
νιαζουσών στενώς μεταξύ των οικιών, χωριζοµένου δι’ ακατοικήτου τινός 
αποστάσεως από τα άλλα τοιαύτα συναθροίσµατα». Έτσι,το 1928 π επικρά- 
τεία έχει μεν 4.958 δήµους Και Κοινότητες αλλά και 10.925 ουὐνοικισμούς.!ό 
Τα χρόνια που θα ακολουθήσουν, Π νοµοθεσία θα είναι ιδιαίτερα ευνοϊκή ως 
προς τή δυνατότητα εξέλιξης των συνοικισμών σε οργανισμούς αυτοδιοίκη- 
σης, ὑπό τον όρο ότι υφίσταται αντίστοιχο αίτηµα των µισών τουλάχιστον 
Κατοίκων και στοιχειώδης Κοινωνική οργάνωση, που εκφράζεται µέσα από 
την ύπαρξη σχολείου πρωτοβάθμιας εκπαίδευσης.'΄ 

Εάν αυτή είναι π κατεύθυνση που εκπορεύεται από την κεντρική διοίκηση, 
π δυναμική των συλλογικών σχηματισμών των συνοικισμών, τουλάχιστον για 
την περίπτωση της δυτικής Θεσσαλονίκης, δεν είναι αντίρροπη. Οι οικοδο- 


µικοί συνεταιρισμοί και οἱ συνεταιρισμοί εξαγοράς οικοπέδων, οἱ γεωργικοί 


συνεταιρισμοί και οἱ σύλλογοι αποκατάστασης προσφύγων ὅπου δηµιουργή- 


σα] 


τους σε 336.050 άτοµα. Αντίστοιχα, ο Δήμος 
Θεσσαλονίκης έχει έκταση 19.292 στρέµµατα και 
πληθυσμό 322.240 άτοµα. Τα στοιχεία αναφέρονται 
στα δημογραφικά δεδοµένα της απογραφής του 2011 
καὶ προέκυψαν από υπολογισμούς µε βάσπ το δελτίο 
Τύπου της 22.7.2011 της Ελληνικής Στατιστικής 
Αρχής, µε τίτλο «Προσωρινά αποτελέσµατα 
απογραφής πληθυσμού 2011». Αντλήθηκαν από τον 
δικτυακό τόπο ΑΛΑ ςἰαΗςῆςς,οἵ στις 8.2.2012. 


«Στην αναφορά του |]. |οπεςεο, πτυχιούχου του 


Αγροτικού Ινστιτούτου της πόλης Κον]]]ᾳ της 
Γαλλίας, ο οποίος πραγματοποίησε το 1850 ένα 
ταξίδι στη Θεσσαλία, µετά από παρότρυνση του 
Μεγάλου Βεζίρη Καρφί Ῥαρα, διαβάζουμε: «Η 
υγειονομική κατάσταση της Θεσσαλονίκης πάσχει 
πολύ από την εγγύτητα των ελών καϊτων βάλτων 
που βρίσκονται προ των πυλών της πόλης. Οἱ βάλτοι 
από την πλευρά του κάστρου κα! πέρα από το 
Μπεχελίνι και τα έλη δίπλα στην πύλη του Βαρδάρπ 
είναι δυνατόν να αποξηρανθούν. Έτσι, θα εξέλειπε π 
αιτία των πυρετών και π γεωργία θα είχε να κερδίσει 
τεράστιες εκτάσεις γης, Αυτές θᾳ αὐξαναν την 
ευρωστία και την ευημερία του δυστυχισμένου 
πληθυσμού, που υποφέρει παρότι κατοικεί σε µία 
πόλπ που βρίσκεται σε µία από τις πιο υπέροχες 
περιοχές». Σκοπός της επίσκεψής του |. |οηπεςεο ήταν 
Ππ µελέτη της αγροτικής βιομηχανίας καὶ της 
δυνατότητας γία την {ίδρυση συνεταιρισμών. Α. 
Γρηγορίου δι Ε. Χεκίμογλου (επιµ.), Η Θεσσαλονίκη 
των περιηγητών, Θεσσαλονίκη, Εταιρεία 
Μακεδονικών Σπουδών δι Μίλητος 2008, σ. 156 
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θηκαν από τα πρώτα κιόλας χρόνια του εποικισμού, υπαγορεύονται από 
τις πιεστικές ανάγκες επιβίωσης σε έναν τόπο που δεν ήταν έτοιµος να 
υποδεχθεί τοὺς νεοφερµένους, Αποτελούσαν ὁπλαδή ένα είδος αντανα- 
Κλαστικού σε συνθήκες κρίσης. Επιπλέον, π αποκατάσταση των προσφύγων 
µε βάση τον τόπο προέλευσης αλλά Και το εάν αποτελούσαν αστικό ή 
αγροτικό πληθυσμό διευκόλυνετον σχηματισμό κοινοτήτων µε Κάποια Κοι- 
νωνική συνοχή. Στην περίπτωση της Νεάπολης, για παράδειγµα, λειτουρ- 
γούσε ήδη από το 1926 --ανεπίσημα-- Κοινοτικό κατάστημα υπότην ευθύνῃ 
άτυπης διοικητικής επιτροπής, ο πρόεδρος της οποίας θα διατελέσει αρ- 
γότερα και πρόεδρος της νεοσύστατης Κοινότητας Νεαπόλεως. Η έντονη 
Και αγωνιστική δράση των συλλογικών σχηματισμών εκφράζεται και από 
την ύπαρξη δευτεροβάθµιων σωματείων, όπως της Ομοσπονδίας Συνοικι- 
σµών Δυτικής Πλευράς Πόλεως Θεσσαλονίκης, που ιδρύθηκε το 1930, 
καθώς και της αντίπαλης Ένωσης Συνοικισµών Δυτικής Πλευράς Θεσσα- 
λονίκης, από το 1931. 

Η ζωή στους συνοικισμούς τα πρώτα Χρόνια δεν πρέπει να ήταν εύκολη. 
Η οχετική απομόνωσή τους από την υπόλοιπη πόλη θεωρείται από πολλούς 
ερευνητές ως αποτέλεσµα πθεληµένης επιλογής, που υιοθετήθηκε για να 
µη διαταραχθεί π “κανονική” ζωή της υφιστάμενης πόλης και για να εξα- 
σφαλιστεί «ένα ομοιογενές Κοινωνικό περιβάλλον στους ίδιους τους αστικούς 
προσφυγικούς οικισμούς».” Ωστόσο, Καθώς τα χρόνια περνούσαν, οι βασικές 
ανάγκες για στέγαση και εργασία επιλύονταν σταδιακά και π κοινωνική 
ζωή στοὺς συνοικισμούς άρχισε να ζωντανεύει γύρω από τις εκκλησίες και 
τα σχολεία. Καθοριστικό όµως ρόλο στη μετέπειτα εξέλιξη της δυτικής πό- 
λης έπαιξαν οἱ αποφάσεις που αφορούσαν τον διοικητικό της µετασχημα- 
τισµό. Έως το 1929, και µέσα στο ρευστό, μεταβατικό και πολιτικά ταραγ- 
µένο Κλίµα της εποχής, παρατηρείται µια διαρκής µεταβολή των διοικητικών 
σχηματισμών, κατά την οποία οἱ δυτικοί συνοικισμοί σχηματίζουν κοινό- 
τητες, συνενώνονται ή αποσπώνται µεταξύ τους ή µε τον Δήμο Θεσσαλο- 
νίκης, Από το 1929 έως το 1934 ο Δήμος Θεσσαλονίκης περιελάμβανε σχε- 
δόν ολόκληρο το πολεοδομικό συγκρότηµα της πόλης µαζί µε τοὺς περια- 
στικούς δυτικούς συνοικισμούς. ΄Όμως, µετο διάταγμα της 19ης Ιανουαρίου 
1934 (ΦΕΚ 23/34) έγιναν σημαντικές ανακατατάξεις στα διοικητικά όρια 
του Δήμου Θεσσαλονίκης και, μεταξύ άλλων, δημιουργήθηκαν οἱ νέες δυ- 
τικές κοινότητες: Νεάπολης, Σταυρούπολης (µαζί µετον συνοικισμό Πολί- 
χνΠς), Αμπελοκήπων, Μενεµένης και Κορδελιού (μαζί µε τον Νέο Κου- 
Κλουτζά). Το σχήµα αυτό ήταν αποτέλεσµα της εκλογικής στρατηγικής της 
κυβέρνησης Τσαλδάρη, που στόχευε στον έλεγχο του αποτελέσματος των 
δημοτικών εκλογών του 1934 στις κρίσιμες γΙ αυτήν περιφέρειες. Η από- 
σπαση των προσφυγικών συνοικισμών απότις πόλεις εφαρμόστηκε Και στα 
τρία µεγάλα αστικά κέντρα, την Αθήνα, τον Πειραιά και τα Θεσσαλονίκη. 
Έγινε υιοθετώντας όρια ασαφή και ανορθολογικά και είχε ως συνέπεια τον 
διοικητικό κατακερµατισµό των πόλεων, ώστε να εξασφαλιστεί π επιθυμητή 
νίκη στο Λαϊκό Κόμμα.” 
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10, 


11. 


12. 


τμ. 


Μ. Μα7ζοοΥ, Θεσσαλονίκῃ. Πόλπ των 
φαντασμµάτων: Χριστιανοί, Μουσουλμάνοι 
και Εβραίοι, 1430- 1950, Αθήνα, 
Αλεξάνδρεια 2004, σελ. 377. 


. Σπύρος Λαζαρίδης, ΔΙ εγκαταστάσεως 


1914, λεύκωμα, Δήμος Σταυρούπολης 
2001, σελ. 9. 

Στις αρχές του 20ού αἰ., το τοπωνύμιο 
Λεμπέτ χρησιµοποιείτα! πια για την 
περιοχή που αργότερα θα μετονομαστεί 
Σταυρούπολη, ενώ π Ευκαρπία 
ονομάζεται Λεμπετάκι. Σ. Λαζαρίδης, 
«Πότε έγινε π Σταυρούπολη το Λεμπέτ», 
Η Πόλη (τριµηνιαίο περιοδικό του Δήμου 
Σταυρούπολης), τεύχος 1, Απρίλιος 2005, 
σελ. 10-11. 

Εφημερίδα Μακεδονία, φύλλο της 
νά) δ, 

Έτσι, στη Νεάπολη, εκτός από τον 
συνοικισμό πυροπαθών της Αγίας 

Παρασκευής, κατασκευάζονται! µετά τη 
Μικρασιατική Καταστροφή ο συνοικισμός 
Τρωάδος, ο συνοικισμός Παμφυλίου και 
από το 1926 ο συνοικισμός Νεαπολέως, 
Επίσης, ο αυθαίρετος συνοικισμός Ρήγα 
Φεραίου, που αναπτύχθηκε γύρω από τον 
σκουπιδότοπο που βρισκόταν στη 
«Γέφυρα των αναστεναγµών» καιτον 
οποίο χρησιμοποιούσαν τα συμμαχικά 
στρατεύματα αλλά και ο Δήμος 
Θεσσαλονίκης έως το 1940 περίπου, Μετά 
το 1928 δημιουργείται και ο συνοικισμός 
Κουντουριώτου: περιελάμβανε 
παραπήγματα στα οποία στεγάζονταν 
οικογένειες προσφύγων που 
μετακινήθηκαν από την περιοχή του 
Λιοικητηρίου αλλά και από άλλες 
περιοχές του κέντρου της Θεσσαλονίκης, 
προκειµένου να εφαρμοστεί το νέο σχέδιο. 
Μετά τον εμφύλιο πόλεμο κατοικήθηκε 
αυθαίρετα καὶ π τελευταία διαθέσιμη 
έκταση στα βόρεια του συνοικισμού 
Κουντουριώτη, που ονομάστηκε 
Νεόκτιστα Κουντουριώτη, 

Στους Αμπελοκήπους προὐπήρχετου 

1922 ο συνοικισμός Σταθμού 
Κωνσταντινουπόλεως (που κατοικούνταν 
από σιδηροδρομικούς), Καθώς και ο 
Τενεκέ-μαχαλάς των Αμπελοκήπων, σε 
συνέχεια του ομώνυμου της Ἐπροκρήνπς, 
Με όριο την οδό Χαλκίδη καιπρος τα 
δυτικά, αναπτύχθηκε κατόπιν ο 
συνοικισμός Μικρασιατών προσφύγων 
Επτάλοφος. Βορειότερα, Καὶ ανάµεσα στις 
“χαράδρες” που σχημάτιζαν οἱ χείµαρροι, 
οργανώθηκε ο συνοικισμός Αμπελοκήπων, 
σε οικόπεδα που από το 192/ είχε 
κατατµήσει καὶ διανείµει π ΓΛΕΜ. 
Ανατολικότερα, Καὶ Κοντά στα 
νεκροταφεία της Αγίας Παρασκευής, 
εγκαθίστανται, περί το 1928, γύρω στις 
εκατό οικογένειες από τη Μικρά Ασία και 
σχηματίζουν τη συνοικία Καϊστρίου 


Αν και είναι μάλλον προφανή τα προβλήµατα που δημιουργεί ο διοική- 
τικός κατακερμµατισµός της περιοχής, θα πρέπει να σημειώσουμε ορισμένα 
ζητήματα που φωτίζουν ακόµη περισσότερο αυτή την υπόθεση. Οι παρα- 
πάνω μετασχηματισμοί γίνονταν στο πλαίσιο που καθόριζε ο μεταρρυθµι- 
στικός νόμος ΔΝΖ΄του 1912/(γιατις προὔποθέσεις ίδρυσης Και λειτουργίας 
των οργανισμών τοπικής αυτοδιοίκησης) που είχε προωθήσει Π κυβέρνηση 
Βενιζέλου, σε µια προσπάθεια “εκκαθάρισης” του “βαυαρικού” δημοτικού 
καθεστώτος. Η μεταρρύθμιση διαπνεόταν από πνεύμα εξιδανίκευσης των 
Κοινοτήτων της τουρκοκρατίας, µε αποτέλεσµα να «Κκατακερματιστεί Π 
χώρα σε έξι χιλιάδες πρωτοβάθµιους ΟΤΑ, οι περισσότεροι από τους οποί- 
ους ήταν θνπσιγενείς».ΣΙ Τα σημαντικότερα προβλήματα προέκυπταν από 
την έλλειψη πόρων, το μικρό μέγεθος των διοικητικών μονάδων, την έλ- 
λειψη ενδιάµεσης βαθμίδας αυτοδιοίκησης. Ιδιαίτερο όµως πρόβλημα -- 
ειδικά στην περίπτωση των κοινοτήτων που προέρχονταν από προσφυγι- 
Κούς συνοικισμούς--- ήταν το ότι για να εκλεγεί κανείς στα τοπικά συμβούλια 
θᾳ έπρεπε να γράφει και να µιλά ελληνικά, κι αυτό δημιουργούσε πολλούς 
αποκλεισμούς. Επιπλέον, στις περιπτώσεις που οἱ περιοχές περιγράφονταν 
από ισχυρά φυσικά όρια, όπως οι περιοχές των Αμπελοκήπων και της Νε- 
άποληπς, τα τοπικά σχήματα ήταν εύκολο να οριστούν. Σε άλλες περιπτώ- 
σεις, όπου δεν υπήρχαν φυσικά όρια ή όπου τα διοικητικά όρια δεν είχαν 
οριστεί στις ιδρυτικές πράξεις των κοινοτήτων, οἱ διαφορές ήταν χρόνιες 
Και επιλύθηκαν από ειδικές επιτροπές ή µετά από δικαστικές διαμάχες, 
όπως για παράδειγµα το 1935, όταν π Κοινότητα Νέου Κορδελιού κάλυψε 
τα έξοδα επιτροπής για τον καθορισμό ορίων µε τη Ν. Μενεμένη, µετά και 
από διαταγή της Γενικής Διοίκησης Μακεδονίας. Όπως και αργότερα, όταν 
το 1950 ξεκίνησαν οἱ διἰαµάχες µεταξύ του Ευόσμου καιτης Σταυρούπολης 
σχετικά µε τη διοικητική υπαγωγή της Ηλιούπολης καιτο υπό αμφισβήτηση 
Κλπροτεμάχιο, µέρος του οποίου παραχωρήθηκε στην Ισραπλιτική Κοινό- 
τητα ως κοιμητήριο. 

Τα όρια που προαναφέρθηκαν είναι πια δυσδιάκριτα, αν όχι αόρατα, 
στο περιβάλλον της διάχυτης πόλης, που δεν έπαψε να υποδέχεται, µετά 
τους πρόσφυγες, μεγάλα κύματα πληθυσμού, όπως της αστυφιλίας τις δε- 
Καετίες ᾿60 και 70 αλλά και των παλιννοστούντων ομογενών και άλλων οἱ- 
Κονοµικών μεταναστών στις δεκαετίες "90 και 00. Τα δεδοµένα αυτά ενός 
φυσικού τοπίου αφιλόξενου Και έρηµου, π απρογραµµάτιστη και βίαιη εποί- 
Κηση από ανθρώπους εκδιωγµένους και άπορους, π πθεληµένη ή τυχαία 
εξαίρεση του τόπου από την προὔφιστάμενη πόλη, δημιούργησαν Καιτρο- 
φοδότησαν το στερεότυπο της υποβαθµισµένης δυτικής πλευράς. Η δυνα- 
µική των συλλογικών σχηματισμών διοχετεύτηκε στις κατακερµατισµένες 
Κοινότητες, που, ως πάγια σχήµατα αυτοδιοίκησης, δεν ήταν δυνατόν να 
διαθέτουν ικανούς ανθρώπινους, φυσικούς ή οικονομικούς πόρους για την 
αντιμετώπιση των τοπικών προβλημάτων. Υπό αυτή τη συνθήκπ αναδύ- 
θηκαν Και οἱ νέες τοπικότητες, οἱ οποίες δεν επέτρεψαν επιτυχείς συνερ- 
γασίες ή ανταλλαγές μεταξύ των κοινοτήτων, παρά τις κοινές πολιτισμικές 
Και ιστορικές τους καταβολές αλλά και τα κοινά τους προβλήµατα. Στα 
χρόνια που ακολούθησαν, π περιοχή συνέχισε να προσελκύει οχλούσες (ή 
ανεπιθύμητες) χρήσεις Και να προσφέρει συγκριτικά φτηνότερῃ κατοικία 
στα μεσαία καὶ κατώτερα στρώματα. Τέλος, το δυτικό στερεότυπο ενσω- 
µατώθηκε στον πολιτικό αλλά καιτον επιστημονικό λόγο και υιοθετήθηκε 
από τα τοπικά διοικητικά σχήματα, συχνά Και ως πίστη που ὑπαγόρευε µε- 
γαλύτερη αγωνιστικότητα και διεκδίκπση. 8 
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Πεδίου. Έως τη δεκαετία του ᾿60 π ανοικοδόμηση 
καὶ το σχέδιο πόλης των Αμπελοκήπων έφτανε 
έως την οδό Εθνικής Αντιστάσεως. Βορειότερα 
επιβίωναν καλλιεργήσιμες εκτάσεις, Κλήρο! της 
αγροτικής αποκατάστασης, κυρίως αμπέλια, που 
συνέχιζαν και βορειότερα προς την περιοχή των 
Αμπελώνων της Σταυρούπολης, 

Εφημερίδα Μακεδονία, για τους ξύλινους 
θαλάμους που κατασκευάστηκαν από τους 
συμμάχους και στεγάζουν πρόσφυγες, φύλλο της 
1991, 

Κοινωνία των Εθνών: Η εγκατάστασπ των 
προσφύγων στῃν Ελλάδα, Γενεύη 1997 
(αναδημοσίευση από το πρωτότυπο του 1926), 
σελ. 103. 

Ορισµός και στοϊχεία από το Στατιστικά 
αποτελέσµατα της απογραφής του πλπθυσμού της 
Ελλάδος της 15-16 Μαΐου 19258, ό.π., κεφάλαιο Δ΄, 
σελ. κζ - κπ΄ και πίνακας 15. 

Σύµφωνα µε το άρθρο 1 του Νόμου 4/59 του 1930, 
«Οποιοσδήποτε συνοικισμός που έχει σχολείο 
στοιχειώδους εκπαιδεύσεως δύναται ν’᾿ αποτελέσει 
κοϊνότητα αν το ζητήσουν οἱ µισοί κάτοικοι», 
Υπήρχαν όµως και εξαιρέσεις στον Κανόνα, καθώς, 
σύμφωνα µετον Ν35/2/1921, και οἱ συνοικισμοί 
που δεν είχαν σχολείο μπορούσαν να αποτελέσουν 
κοινότητα εάν είχαν «δημόσια» περιουσία που 
απέδιδε ετήσιο εἰσόδηµα τουλάχιστον 2.000 δρχ. 
Στην περιοχή που εξετάζουµε υπήρχαν 
ενδεικτικά: Αστών Προσφύγων «Η Νεάπολις», 
«Όμόνοιας-Σομάκο», Αμπελουργικός 
Συνεταιρισμός Νέου Κουκλουτζά, Γεωργικός 
Συνεταιρισμός Παλιού Χαρμάνκιοϊ, «Το 
Αλύτρωτον Όρτακιοι», Σωματείο Αστέγων 
«Παύλου Κουντουριώτη», Αγροτικός 
Συνεταιρισμός Μενεµένης, Ένωσις Αστών 
Προσφύγων «Η Αγία Παρασκευή», Ένωση 
Προσφύγων Καϊστρίου Πεδίου, Σύνδεσμος 
Αμπελοκήπων, Σύνδεσμος Γευγελιωτών, 
Συνεταιρισμός Εξαγοράς Οικοπέδων «Η 
Επτάλοφος», Οικοδοµικός Συνεταιρισμός Αστών 
Προσφύγων Καϊστρίου Πεδίου, Σύνδεσμος 
Συνοικισμού Αμπελοκήπων «Η Αναγέννησις», 
Σύνδεσμος Κατοίκων Συνοικισμού Επταλόφου «Η 
Αλληλοβοήθεια», Λέσχη Φιλελευθέρων 
Επταλόφου, Φιλόπτωχος Αδελφότης Κυριών και 
Λεσποινίδων Αμπελοκήπων - Επταλόφου «Η 
Ζωοδόχος Πηγή». 

ΤΕΕ, Η κατοικία στην Ελλάδα. Κρατική 
ὁραστπριότης, Αθήνα 19/5, σ. 14. 

Περισσότερα για την αλλαγή διοικητικών ορίων 
προκειµένου να αλλοιωθεί το εκλογικό 
αποτέλεσμα, διαδικασία γνωστή Καὶ ως 
Ρ6ΓΠ/ΠΙάΠάΡΙΙΠ6, Βλ. Λίλα Λεοντίδου, Πόλεις της 
σιωπής; Εργατικός εποικισμός της Αθήνας καὶ του 
Πειραιά, 1909- 1940, Πολιιστικό Τεχνολογικό 
Ίδρυμα ΕΤΒΑ 19689, σελ. 229-230. 
Νικόλαος-Κομνηνός Χλέπας, Η πολυβάθµια 
αυτοδιοίκπσῃ, Αθήνα, Εκδόσεις Αντ. Σάκκουλα 
1994, σελ. 110. 
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του ΣΑΚΗ ΣΕΡΕΦΑ 
Συγγραφέα 





Προσφυγική οικογένεια της Σταυρούπολης. 
Τα µέλη της απέκτησαν την ιδιότητα δηµότη 
Σταυρουπόλεως «δι εγκαταστάσεως 1914» 


”Η µοναξιά του Ζέιτενλικενώνει σε ένα βιβλίο τα εξαντληµένα 
πλέον Από το βαρδάρι ώς το Δερβένι (7ήτρος 1997, 224 σελ.) 


καὶ ΔΙ εγκαταστάσεως 1914 (έκδοση Δήμου Σταυρούπολης, α΄ 


έκδ. 2001, β΄ έκδ. 2005, 108 σελ.). 
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Σπύρος Λαζαρίδης 
Η ΜΟΝΑΞΙΑ ΤΟΥ ΖΕΙΤΕΝΛΙΚ" 


Η μακραίωνη κυοφορἰα 

των δυτικών συνοικιών της Θεσσαλονικης 
µέχριτο 1920 

Ζήτρος Θεσσαλονίκη, 2012 


Η πόλπ της Θεσσαλονίκης διαθέτει ένα ιδιαίτερα σκληροπυρηνικό κέν- 
τρο. Μέσα στο Κέντρο αυτό, την πυρίκαυστο ζώνη, διαδραματίστηκαν τα 
πιο σηµαδιακά συμβάντα που όρισαν την ιστορία της πόλης από τα αρχαία 
χρόνια µέχρι σήµερα. Την τελευταία εικοσαετία, π έκδοσπ λευκωμάτων 
Και μελετών που αφορούν την ιστοριογραφία και την τοπογραφία της 
Θεσσαλονίκης έχει γνωρίσει µια εντυπωσιακή --αριθμητική και συχνά 
ποιοτική-- άνθηση, ίσως μοναδική σε σύγκριση µε οποιαδήποτε άλλη ελ- 
ληνική πόλπ. Η πλειονότητα αὐτών των εκδόσεων θεματογραφούν το 
Κέντρο της πόλης, Τα τελευταία χρόνια όµως έχουν αρχίσει επιτέλους να 
εκδίδονται, συχνά ως πρωτοβουλία των τοπικών Δήμων, και μελέτες που 
αποτυπώνουν την ιστορία κάποιων περιφερειακών περιοχών της πόλης, 
όπως π Καλαμαριά, οι Συκιές, π Τούμπα και ο Άγιος Παύλος, ὁπλαδή συ- 
νοικιών των οποίων ο βίος είναι σχεδόν αποκλειστικά ταυτισµένος µε 
τους προσφυγικούς πληθυσμούς που τοὺς ίδρυσαν καιτους εγκατοίκησαν 
στις πρώτες δεκαετίες του 20ού αιώνα. 

Η τεκμηριωμένη µελέτη του ποιητή και ιστοριοδίφπ Σπύρου Λαζαρίδη 
Η μοναξιά του Ζέιτενλικ: -Η μακραίωνη κυοφορία των δυτικών συνοικιών 
της Θεσσαλονίκης µέχρι το 1920 (εκὸ. Ζήτρος, 2012) αποτελεί µια πολύ- 
τιμη συμβολή στη συστηματική ανάδειξη της ιστορίας των δυτικών συ- 
νοικιών. Ο Λαζαρίδης παρακολουθεί όλες τις ιστορικές φάσεις αυτής της 
ευρείας περιοχής, τον πυρήνα της οποίας συστήνει π Σταυρούπολη και 
τον άξονά της Π οδός Λαγκαδά, από τα νεολιθικἀ χρόνια Και τοὺς προ- 
ἵστορικούς οικισμούς µέχρι στα 1920. Έτοι, περατώνειτη µελέτη του λίγο 
πριν από την έλευση και την εγκατάσταση των προσφύγων του 1922, 
οπότε και οἱ συνοικίες αυτές αποκτούν την ουσιαστική υπόστασή τους 
Και μετατρέπονται από αραιοκατοικηµένα τσιφλίκια της τουρκοκρατίας 
σε πυκνοκατοικηµένα προσφυγοχώρια, κυρίως Μικρασιατών. Αυτή π επι- 
λογή του συγγραφέα ως προς τη Χρονική περιχαράκωση της μελέτης του 





Αναμνηστική φωτογραφία Σταυρουπολιτών τον Αύγουστο του 1948, πάνω σετµήµα του υδραγωγείου του Λεμπέτ 
(βλ.περ. Θεσσαλονικέων Πόλις, αρ. 8, Φεβρουάριος 2001) 
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Ρωμαϊκή κατασκευή που 
παραπέμπει σε υδατοδεξαµενή, 
δίπλα στο παλιό εργοστάσιο ΑΓΝΟ΄ 
αποκαλύφθηκε το 2009,θαμμένη 
τώρα κάτω από 5ι1ῤ6Ι Πια(κεί 
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Τάφος Βούλγαρου 
δασκάλου στο Καθολικό 
Νεκροταφείο 
Θεσσαλονίκης, όπου 
αναγράφεται ο τίτλος του 
ἱεροσπουδαστηρίου των 
Λαζαριστών, «Βουλγαρικό 
Καθολικό Σεμινάριο του 
Ζέιτενλικ» 





Εκπληκτικό έθιµο η φωτογράφιση µπροστά στο φέρετρο. Εκτός απότους συγγενείς του νεκρού Πολιχνιώτη δασκάλου, τιμητική φρουρά οι µαθητές, οι μαθήτριες 
και οι δάσκαλοι της Πολίχνης και της Σταυρούπολης. 


επιτρέπει να φανεί ξεκάθαρα π φυσιογνωμία αυτής της 
δυτικής περιοχής της πόλης, προτού µεταβληθείσετόπο 
αστικής κατοικίας. Παρακολουθώντας ο αναγνώστης τῃ 
διάρθρωση καιτην Κλιµάκωσπ του υλικού του βιβλίου (νε- 
ολιθικοί οικισμοί, προϊστορικές τούµπες, ελληνιστικά πο- 
λίσµατα, βυζαντινοί νερόμυλοι και υδραγωγεία, µιλιάρια- 
οδόσηµα της Εγνατίας οδού, βυζαντινά Δημήτρια, πο- 
λιορκίες Αβάρων και Σκλαβήνων, βυζαντινές αγροικίες και 
τούρκικα τσιφλίκια, π ίδρυσπ της Μονής των Λαζαριστών, 
ελληνικές και βουλγαρικές σχολές, στρατώνες ιππικού και 
πυροβολικού, πρόσφυγες του 1914, πρώτος παγκόσμιος 
πόλεμος, συμμαχικά έµπεδα και κοιμητήρια στο Ζέιτενλικ, 
εγκατάσταση πυροπαθών του 1917) είναι σα να θεάταιτο 
πανόραμα της Ιστορίας της πόλης, καθώς αυτό εκτυλίσ- 
σεται όχι στο Κέντρο του θεάτρου της Ιστορίας αλλά στα 
παρασκήνιά της. Η ιστορία που εκτυλίχθηκε στα χώματα 
των σημερινών δυτικών συνοικιών αποτελεί τῃ συναρπα- 
στική υποσηµείωση στην “επίσπμη” ιστορία της πόλης, Π 
οποία διαδραματίστηκε Κυρίως στο ιστορικό της κέντρο. 
Η δυτική περιοχή της πόλης, από τα αρχαία χρόνια µέχρι 
σήµερα, δεν αποτελεί μονάχα την κεντρική είσοδο στην 
πόλη, π οποία τῃ συνδέει µετῃ νότια Ελλάδα, τη µακεδο- 
νική ενδοχώρα, τα Βαλκάνια Και την Ανατολή, αλλά πα- 


ράλληλα μοιάζει να συνιστά καιτῃν κύρια πύλη “εισόδου” 
των ιστορικών γεγονότων που τη σημάδεψαν. Από δυτικά 
μπήκαν οἱ περισσότεροι ξένοι στρατοί στην πόλη --από 
τον Ξέρξη µέχρι τους Γερμανούς--, από αυτήν τΏ µεγα- 
πύλη έφυγαν, στις περιοχές της έθαψαν τους νεκρούς 
τοὺς, στα χώµατά της ανταγωνίστηκαν για την επικράτησή 
τους, µε την ίδρυση σχολείων, οι Ουνίτες, οἱ Καθολικοί, 
οἱ Εξαρχικοί και οἱ Ορθόδοξοι. Ο Λαζαρίδης, µε αυτήν 
την πολυπρισµατική µελέτη του, αναδεικνύει τις συχνά 
λπσμονημένες δυτικές συνοικίες σε ένα παλίψηστο της 
ἱστορίας, όπου πάνω του γράφτηκαν και σβήστηκαν ή 
γδάρθηκαν βίαια τα αλλεπάλληλα στρώματα της µνήµης 
της πόλης. 

Η ιδιαίτερα επιμελημένη οχεδιαστικά έκδοση συνο- 
δεύεται από σπάνιο φωτογραφικό υλικό (αεροφωτογραφίες, 
Καρτ-ποστάλ, χάρτες, ζωγραφιές) που αποτυπώνουν όψεις 
της τοπογραφίας, των μνημείων, της καθημερινής ζωής 
Καὶ των γεγονότων που σημάδεψαν τις δυτικές συνοικίες 
µέχρι τα 1920. Η πλπρέστατη ελληνική και π ξενόγλωσση 
βιβλιογραφία που υποστηρίζει την έκδοση αποτελεί µια 
άριστη “πρώτη ύλπῦ για τον φιλέρευνο αναγνώστη που 
επιθυµεί να γνωρίσει από πρώτο χέρι κάποια από τα ετι- 
µέρους ζητήματα που παρουσιάζονται στο βιβλίο, 
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του ΛΕΑΝΔΡΟΥ Γ.ΖΩΙΔΗ 
Αρχπέκτονα, εγγονούτου Λέανδρου {. ζωίδη 


Το παρὀν άρθρο αφορά το 
έργο του αρχιτέκτονα 
Λέανδρου Ι. ζωΐδη (1900- 
1965) στην πόλη της 
Θεσσαλονίκης και τον ρόλο 
του στην τοπική κοινωνία των 
µεσοπολεμικῶν και πρὠτων 
μεταπολεμικών χρόνων. 
Βασίζεται σε ερευνητική 
εργασία, που εκπονήθηκε στο 
πλαίσιο του προπτυχιακού 
προγράµµατος σπουδών της 
Πολυτεχνικής Σχολής του 
Α.Π.Θ., µε επιβλέποντατον 
καθηγητή κ. Αντρέα 
Γιακουμακάτο, τον οποίο 
ευχαριστώ θερµά για την 
υποστήριξη που µου παρείχε. 
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Ο αρχιτέκτων Λέανδρος |. ζωΐδης 
στη Θεσσαλονίκη 


ο Λέανδρος Ζωΐδης γεννιέται στην Κομοτηνή το 1900, Η οικογένειά 
του κατάγεται από το Ανατολικό Ζαγόριτης Ηπείρου Και στα µέσα του 
19ου αιώνα εγκαθίστατα! στην Κομοτηνή, όπου αναπτύσσει πλούσιο 
Κοϊνωνικό ρόλο. Στη Θεσσαλονίκπ έρχεται! το 1912-1913, αµέσως µετά 
την προσάρτπσή της στο ελληνικό κράτος, Και ολοκληρώνειτις εγκύ- 
Κλιες σπουδές του στο 1ο Γυμνάσιο Αρρένων. Συµµαθητές του είναι ο 
µετέπειτα ιατρός γυναικολόγος Βασίλειος Λίγδας, ο Άγγελος Σιάγας, 
επίσης αρχιτέκτων, Και ο γεωπόνος Γκόρης Παπαγιάννης. 

Το 1919 εγκαθίσταται στη Λωζάννη, όπου εγγράφεται στη Σχολή 
Πολιτικών Μηχανικών του Πολυτεχνείου (Εςοίς ἆ᾽ [προπίοιις ἆς | αιἱ- 
«4ΠΠ6). Στη Λωζάννπ μένει για δύο χρόνια, µέχριτο 1921, κατά τη διάρ- 
κεια των οποίων πραγµατοποιείαρκετά ταξίδια στην Κεντρική Ευρώπῃ. 
Τον Σεπτέµβριοτου 1921 µετεγγράφεται στη Αρχιτεκτονική Σχολή του 
Πολυτεχνείου του Βερολίνου (ΤοεΠπίσε]ο ΗοεΠςεπι]ε Βοι]ίπ- (ΠαΠ]οί- 
(εΠΡΏΙΙΦ), γοπτευµένος από τον Κοσµοπολίτικο χαρακτήρα και την 
ατμόσφαιρα της νέας και σύγχρονης αυτής ευρωπαϊκής µεγαλούπολης. 


Η εμπειρία στο Βερολίνο της δεκαετίας του 1920 

Το Βερολίνο, Κατά την περίοδο της Δημοκρατίας της Βαϊμάρης (1919- 
1933), διανύει τῃπ “χρυσή δεκαετία του 1920” και αποτελεί για την Ευ- 
ρώπῃπ κέντρο των τεχνών και των επιστημών, καθώς και προσκήνιο 
έντονων πολιτικών συγκρούσεων και προβληματισμών. 

Στον τοµέατης αρχιτεκτονικής, είναι ο κατεξοχήν τόπος όπου δια- 
µορφώνεταιτο μοντέρνο Κίνημα, µέσα από το έργο πρωτοπόρων αρχι- 
τεκτόνων του ὨομίςεΠοεΓ Ἰλ/οεΓκριωπαὶ όπως ο ΡείαΙΓ ΒΕΠΤΕΠς, ο Ηαης 
Ροε]7ὶ6, οἱ Β/ΗΠο και Μίαχ Ταμί, ο ΕπὶεΙι Μοπἀεἰςοᾳῃ, ο λλ/α]ίοι απορίμς, 
ΟΙ. Μίες ναη ἀαί Κοῄε κ.ά. 

Ο πρώιµος μοντερνισµός της περιόδου εκφράζεται κυρίως µέσα από 
ένα εξπρεσιονιστικό ιδίωμα, που διαφοροποιείται µεν δραστικά απότην 
αρχιτεκτονική των προηγούμενων περιόδων, χωρίς ωστόσο να απολέσει 
εξ ολοκλήρου ορισμένα χαρακτηριστικά τῃς, όπως λ.Χ. τπ συμμετρία, 
τον διάκοσμο καϊτις κεραµοσκεπές. Καθοριστικό ρόλο στῃ διαµόρφωσπ 
της μοντέρνας αρχιτεκτονικής παίζει π σχολή του Βαμῄαις, π οποία τα 
πρώτα χρόνια της ἱδρυσής της εδρεύει στη Βαϊμάρη (1919-1926). 














Εικ. 1: 0 αρχιτέκτων Λέανδρος!|. Ζωΐδης. Δεκαετία 1930. (Πηγή: Προσωπικό αρχείο Λ.Ι|. ζΖωΐδη) 
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Εικ.2: Από την πρώτη έκθεση του Βαμῃαᾶις της Βαϊμάρης, 
Αύγουστος 1923. (Πηγή: Προσωπικό αρχείο Λ.Ι. ζωΐδη) 





Εικ. 3, 4:Β/πο Ταμί. Ηι[εἰσεησίδα|μπα, 
Βειη- Βή!7. 1925-27. 

(Πηγή: . Ζε][ε, Κ. ΚΙίςεΙ, ς. Βοαεηπιί[|6ι 
(επιμ.), Νειες βαµεη Ιπειπαίίοπαι, 1927- 
2002, Στουτγάρδη, |ηςίτμί [1 
ΑισιαπαςΏεζίεΏιΙΠαεῃ 2002). 


ο. ο. 
Ἱχ μ μαι 
ῃ μμ. Ενω. 





Εικ. 5: Εής[ ΜεΠαΘἰςοΗΠ. Βερολίνο, εκδοτικός οίκος Βμαοί Μοςςα. 1921-23. 
(Πηγή: ς. Βεπίοη, |. Ηείηζε- (σΠ6δεΠῦΘΙΩ, Κ. 4165, Η. Μοιαεηί/α[ε͵ Π. 
5ἰθίαη, ΕΠΕ[ Μεπαείἰςο[π. ΏΥγπαππίκ ωπα ΕωηΚίίοη. Βεα|ἰςιειῖε ΨΙ5ίοπεη 
Εἰπες ΚοςπιοροΙἰέἰσεπεη ΑιζΠεκίεη, ἰ[α/ Στουτγάρδη, εκδ. Ηαί[ε (αΠ{Ζ/ 
Οκς/{- αειῃ- Βιιίί 2003) 
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Εικ. 8:Λ.Ι. Ζωΐδης. Ο κινηματογράφος «Ηλύσια». Άποψη του κτιρίου 
αµέσως µετά την αποπεράτωσήτου. 11/1930. 
(Πηγή: Προσωπικό αρχείο Λ.|. ζωΐδη) 





ΓΕ Σο 
αι κ" Ἰμῃς ολ ΑΜΠΕ. | Εικ.7:Λ.Ι.Ζωΐδης. Ο κινηματογράφος «Πλύσια». Σκίτσο. 2/1930. 
ή! | (Πηγή: Προσωπικό αρχείο Λ. |. ζωΐδη) 
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ο”. 


μα τι 
τα Εμ δη | 
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Εικ. 8, 10: Λ.Ι.Ζωΐδης. Ο κινηματογράφος «Ηλύσια». 
Κατόψεις επιπέδου ισογείου και α΄ εξώστου. 3/1930 
(Πηγή: Προσωπικό αρχείο Λ.|. ζωΐδη) 
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Εικ. 11: Λ.Ι. Ζωΐδης. Μέγαρο Κοσμά. Λ. Νίκης 33. 1932. 
Άποψη σημερινής κατάστασης. 
(Πηγή: Αρχείο [. Λ. Ζωΐδη) 


























Εικ.12: Λ.Ι. Ζωΐδης. Μέγαρο Κοσμά. Λ. Νίκης 33. 1932. 
Όψη από τα σχέδια της άδειας. 
(Πηγή: Αρχείο Λ.Ι. Ζωΐδη) 
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Ο Λέανδρος Ζωΐδης αποκτά το δίπλωμα του αρχιτέκτονα 
τον Φεβρουάριο του 1926 και τον Απρίλιο του ίδιου έτους 
επιστρέφει στην Ελλάδα, όπου εργάζεται, διαδοχικά, ως αρ- 
χιτέκτων στο Γραφείο Σχεδίου Πόλεως Αθπνών και ως δηµο- 
μηχανικός στη γενέτειράτου Κομοτηνή, διατηρώντας παράλ- 
λπλα επαφές µε την πόλπ των σπουδών του και µε τον κεν- 
τροευρωπαϊκό χώρο. Τον Μάρτιο του 1929 εγκαθίσταται στη 
Θεσσαλονίκη και αρχίζει να εργάζεται ως ελεύθερος επαγ- 
γελµατίας. Γνωρίζει γρήγορα επαγγελματική καταξίωση, καθώς 
τον Ιούνιο του ίδιου έτους αποσπά το β΄ βραβείο στον Πανελ- 
λήνιο Αρχιτεκτονικό Διαγωνισμό για το Εμπορικό Επιμελη- 
τήριο της Θεσσαλονίκης. 


Η εµπειρία στη Θεσσαλονίκητου Μεσοπολέμου 

Η Θεσσαλονίκπ διανύει µία περίοδο Κατά την οποία αλλάζει 
σταδιακά µορφή και διαμορφώνει έναν νέο αστικό χαρακτήρα. 
Σημαντικό ρόλο σ’ αυτόν παίζει π σχεδόν ολοκληρωτική κα- 
ταστροφή της πόλης από την πυρκαγιά του 1917 και π κατάρ- 
τιση νέου και σύγχρονου πολεοδομικού σχεδίου από τον 
Γάλλο πολεοδόµο ΗαΙποςσί ΗερίαΓά, π έλευση σημαντικού 
αριθμού Μικρασιατών προσφύγων µετά το 1922, καθώς και π 
γενικότερη πολιτική του ελληνικού κράτους και του Ελευθε- 
ρίου Βενιζέλου, που είχε ως στόχο την “ελληνοποίπσπ” της 
πόλης καὶ τη μετατροπή της σε σύγχρονπ ευρωπαϊκή µεγα- 
λούπολῃ. 

Μέσα από αυτήν την κατάσταση ανέρχεται κοινωνικά µια 
νέα αστική τάξη, ελληνικής κυρίως καταγωγής, π οποία απο- 
τελείται κατά βάσπ από καπνεµπόρους, επιχειρηματίες Καὶ 
επιστήμονες. Οι ευκατάστατο! αυτοί αστοί αποκτούν πολλά 
από τα οικόπεδα της πόλης και αναθέτουν στους αρχιτέκτο- 
νες την ανέγερση Κατοικιών και µεγάρων. Τα νέα αυτά κτίρια 
θέλουν να είναι αντιπροσωπευτικάτης κοϊνωνικήςτους θέσης. 

Στους πελάτες του Λέανδρου Ζωΐδη ουγκαταλέγοντα! ο 
καπνέµπορος και επιχειρηματίας Κωνσταντίνος Τορνιβούκας, 
Π οικογένεια Μοσκώφ, π οικογένεια Χατζπνάκου, ο γουνέµπο- 
ρος Λάζαρος Κοσμά, ο δικηγόρος Αναστάσιος Μπραχάλης κ.ά. 
Κοινός τόπος μεταξύ του αρχιτέκτονα Καὶ των πελατών του 
είναι οἱ στενές σχέσεις µε τον κεντροευρωπαϊκό χώρο. 

Τα πρώτα χρόνια µετά την πυρκαγιάτο στυλ που κυριαρχεί 
είναι ο εκλεκτικισµός, συνδυασµένος µε στοιχεία ΑΠ Νοινααιι, 
καθώς κα! το νεοβυζαντινό ύφος των Ηερίατά και Ζάχου (π.Χ. 
το “κόκκινο σπίτι” του 1. ᾱεππαΠ! και το κτίριο της Χ.Α.Ν.Θ. 
του Μαρίνου Δελλαδέτσιμα). Από το 1925 παρατηρείται µια 
σταδιακή µεταλλαγή του εκλεκτικισμού σε ένα ιδίωμα ΑΓί 
Ὀέεο. 

Στα πρώτα κτίρια του Λέανδρου Ζωΐδη είναι έκδηλη π επί- 
ὅρασπτης εξπρεσιονιστικής αρχιτεκτονικής που επικρατούσε 
στο Βερολίνο Κατά τῃ διάρκεια των σπουδών του. Ο κινηµα- 
τογράφος «Ηλύσια» {εικ. 7-10), παρουσιάζει σαφείς οµοιότη- 
τες µε ορισμένα έργα του ΕΙΙΕΠ Μεπἀε]ςοᾳπ (1887-1953) στο 
Βερολίνο, όπως τον εκδοτικό οίκο Κωάο]{ Μοςςο (1921-23) 
(εικ. 5) και τον κινηματογράφο [Ππίνείςιιπι (1926-1928), αλλά 
καὶτις Κατοικίες στο οεΠοιπεηνἰσΓίε] του ΗαΠς Ροε]Ζὶς (1928) 
(εικ. 6). 


Εκτός απότις γερμανικές επιρροές, τα πρώτα έργατου 
διαθέτουν Και αρκετά στοιχεία από το τοπικό ιδίωµα Αι 
Ὠέςο της Θεσσαλονίκης, το οποίο είχε εξελιχθεί σε κυ- 
ρίαρχη προτίµπση της αστικής τάξης του βορειοελλαδικού 
χώρου στις αρχές της δεκαετίας του 1930. Χαρακτηριστικό 
παράδειγµα του Αγί Ὠέεο Ιδιώµατος είναι το Μέγαρο 
Κοσμά (1932) στη λεωφόρο Νίκης 23εικ. 11, 12). Η πολυ- 
κατοικία παρουσιάζει ενδιαφέρον λόγω της ασυμµετρίας 
της όψης (όπου προβλεπόταν στη µία πλευρά κλειστός µε 
υαλοστάσια εξώστης), Καθώς Κκαιτης ραφινάτης επεξεργα- 
σίας των μορφολογικών στοιχείων Κα των λοιπών αρχιτε- 
κτονικών λεπτομερειών. 

Το 1933 αποτελεί χρονιά-ορόσημο για την ελληνική 
αρχιτεκτονική. Είναι π χρονιά που πραγµατοποιείταιτο 4ο 
(1ΑΜ΄ στην Αθήνα, Και πρωτοπόροι διεθνείς μοντερνιστές 
αρχιτέκτονες, όπως οἱ ε (ο ρμςίαί, επισκέπτονταιτην Ελ- 
λάδα. Η δπµοσιότητα που παίρνει το συνέδριο µέσα από 
τις σελίδες των Τεχνικών Χρονικών συμβάλλει στη διά- 
ὅοσπ των Ιδεών της Νέας Αρχιτεκτονικής, Ο σηµαντικό- 
τερος όµως παράγοντας διάδοσης του διεθνούς μοντέρνου 
κινήματος στην ελληνική επικράτεια είναι το πρόγραµµα 
σχολικής αρχιτεκτονικής του Υπουργείου Παιδείας.’ Ἠδπ 
το 1933 πολλά σύγχρονα σχολεία έχουν ανεγερθεί σε κάθε 
γωνιά της Ελλάδος, σχεδιασμένα από πρωτοπόρους Έλ- 
ληνες αρχιτέκτονες, όπως ο Νίκος Μητσάκης (1899-1941) 
και ο Πάτροκλος Καραντινός (1903-1976). Απότο 1933 και 
µετά, το ΑΠ ΠΏέςο της Θεσσαλονίκης αρχίζει να φθίνει και 
οι αρχιτεκτονικές τάσεις στην πόλη αρχίζουν σταδιακά να 
συμπίπτουν µετις αθηναϊκές. 

Τα περισσότερα παραδείγματα των έργων του Λ. [. 
Ζωΐδη οε μοντέρνο στυλ αποτελούν ιδιωτικές αστικές µο- 
νοκατοικίες, που δυστυχώς δεν διασώζονται. Χαρακτηρι- 
στικό παράδειγµα αυτής της περιόδου είναι το Μέγαρο 
Κωνσταντινίδη στην παλιά παραλία (Λ. Νίκης 61), έργο 
του 1939 (εικ. 13, 14). Η πολυκατοικία ξεχωρίζει για την, 
τότε πρωτοποριακή, λιτότητα της όψης. Οἱ εσοχές που 
παρουσιάζει ὃπμιουργούν αξιόλογους και σκιασµένους 
πµιυπαίθριους χώρους, µε θέα προς τή θάλασσα. Εξαιρε- 
τικό αρχιτεκτονικό ενδιαφέρον παρουσιάζει και π επεξερ- 
γασία των επιµέρους λεπτομερειών, όπως της εἰσόδου, των 
κιγκλιδωµάτων των εξωστών Και των φωτιστικών. 

Μια άλλπ Κατηγορία έργων του αρχιτέκτονα αποτε- 
λούν οἱ εξοχικές κατοικίες ή “βίλες”. Αυτά τα κτίρια, ενώ 
υιοθετούν πλήρως τις αρχές της ρασιοναλιστικής και λει- 
τουργικής κάτοψης, εκφράζουν εντούτοις μορφολογικά µια 
ὅπμώδη εκδοχή του μοντέρνου κινήµατατος. Το λεξιλόγιο 
του μοντέρνου συνδυάζεται µε στοιχεία προπγούµενων 
εποχών (/ασοπάς!Ι]) αλλά και της λαϊκής αρχιτεκτονικής. 
Τέτοια παραδείγματα είναι π οικία Τορνιβούκα στο Πανό- 
ραµα (1936-1937), π βίλα Μοσκώφ στον Πλαταμώνα (1936- 
1959) {εικ. 15), οἱ οἰκίες Μακρίδηπ και Τομπακίδη στη 
Μπχανιώνα (1954-1955), π βίλα Ιωαννίδπ στην Κλεισούρα 
(1952) κ.ά. Στην ἴδια κατηγορία θα ανήκει και το ορείβα- 
τικό καταφύγιο του Γ.Ο.Σ. στον Χορτιάτη (1936-1937). 





͵ 


Εικ.14: Λ.Ι. Ζωΐδης. Μέγαρο Κωνσταντινίδη. Λ. Νίκης 61. 1939. 
Άποψη σημερινής κατάστασης. 
(Πηγή: Αρχείο Λ. [. Ζωΐδη) 
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Εικ.13:Λ.|. Ζωΐδης. Μέγαρο Κωνσταντινίδη. Λ. Νίκης 61. 1939. 
Όψη από τα σχέδια της άδειας. (Πηγή: Αρχείο Λ.Ι. Ζωΐδη) 
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Εικ.15:Λ.|. ζωΐδης. Βίλα Μοσκώφ στον Πλαταμώνα. 1936-1939.Όψη. 
(Πηγή: Αρχείο Λ.Ι. ζΖωΐδη) 
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Εικ.Ί16: Λ. |. Ζωΐδης. Αγρόκτηµα Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης. αχ. 
1948-1950. Τοπογραφικό διάγραμμα. 
(Πηγή: Αρχείο Λ. |. ζωΐδη) 





όρη κ-- Εικ.17: Λ.Ι. ζωΐδης. Αγρόκτημα Πανεπιστηµίου 
4 3 Θεσσαλονίκης. 1948-1950. 





Όψη Ίου κτιρίου του διδακτικού συγκροτήματος. 
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Εικ.18: Λ.Ι. Ζωΐδης. Αγρόκτηµα Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης. 1948-1950. Ίο κτίριο 
του διδακτικού συγκροτήματος. Κάτοψη Ισογείου. (Πηγή: Αρχείο Λ. [. ζωΐδη) 


Εικ.19: ΛΙ. Ζωΐδης, Αγρόκτημα 
Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης. 1948- 
1950. Ίο κτίριο του διδακτικού 
συγκροτήµατος. Κάτοψη ορόφου. 
(Πηγή: Αρχείο Λ.Ι. ζωΐδη) 


Εικ.23.:Λ.Ι.Ζωΐδης. Αγρόκτηµα 
Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης. 
Άποψη κατοικιών προσωπικού. 
1948-1950. (Πηγή: Αρχείο Λ.Ι. 
Ζωΐδη) 
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Εικ.21: Λ.Ι. Ζωΐδης. Καπναποθήκη της 
Ιηίε[ίαϱ Α.Ε. 1955-195/. Άποψη σημερινής 
κατάστασης. 

(Πηγή: Αρχείο Λ. [Γ. Ζωΐδη) 


80 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕέΩΝ ΠόΛΙΣ 20191 18. 


Η μεταπολεμική περίοδος 

Στον ελληνοϊταλικό καιτον ελληνογερµανικό πόλεμο, ο Λ. [. Ζωῖ- 
ὃπς υππρετείστῃπν παθητική αεράμυνα καιτα χρόνιατῃς Κατοχής 
δεν ασκεί το επάγγελµα (εκτός από ελάχιστες µικροµελέτες για 
φίλους-ιδιώτες), προσπαθώντας να Κρυφτεί από τοὺς Γερμανούς, 
οἱ οποίοι αναζητούσαν τῃ συνεργασία επιστημόνων µε γερμανική 
παιδεία. Αμέσως µετά τον πόλεμο εργάζεται ως αρχιτέκτων στην 
Ανοικοδόµπση (1946-1950), πραγματοποιώντας, σε συνεργασία 
µε τον νεαρό τότε αρχιτέκτονα Ι. Τριανταφυλλίδπ (1922-2009), 
πολεοδομικές, ρυµοτομµικές και οικιστικές μελέτες για πολλούς 
οικισμούς και πόλεις της Μακεδονίας. Μερικοί από αυτούς είναι 
ο οικισμός του Χορτιάτη, των Καταφυγιωτών της Κατερίνης και 
της πόλης της Έδεσσας. Ο σχεδιασμός τους ακολουθείπιστάτις 
αρχές της οικιστικής του μοντέρνου κινήµατος και είναι σύµφω- 
νος µετις οδηγίες του Υφυπουργείου Ανοικοδόµπσης και του ορα- 
µατιστή αρχιτέκτονα Κωνσταντίνου Δοξιάδῃ (1913-1975). 

Στο πλαίσιοτης Ανοικοδόµπσπς, και µε χρήματα του Σχεδίου 
Μαις]ια]], πραγματοποιείται μεταξύ 1945 και 1950 π µελέτη για 
τις εγκαταστάσεις του Αγροκτήµατος του Πανεπιστηµίου της 
Θεσσαλονίκης, µία από τις αρτιότερες μελέτες του Λέανδρου 
Ζωΐδη. Τα δύο κτίριατου διδακτικού συγκροτήματος τοποθετούν- 
ται εκατέρωθεν ενός άξονα, και λειτουργούν ως πύλη που οδηγεί 
στις Καλλιέργειες του Αγροκτήµατος {εικ. 16-19). Η πρόθεσπ του 
αρχιτέκτονα έχει δυστυχώς ακυρωθεί από την ατυχή χωροθέτησπ 
και το μέγεθος του νέου κτιρίου. Το κτίριο βρίσκεται ακριβώς 
πάνω στον άξονα καὶ τον διακόπτει. Στην άλλη πλευρά του δρό- 
µου βρίσκονται οἱ κατοικίες του προσωπικού του Αγροκτήµατος 
(εικ. 23), οι οποίες είναι σχεδιασμένες στα πρότυπα των γερµανι- 
κών οἱοά]απροῃ της δεκαετίας του 1920. 

Τη μεταπολεμική περίοδο, π οικοδόµπση των πόλεων είναι 
πλέον στα χέρια των εργολάβων. Στπ νέα αυτή κατάσταση οἱ πα- 
λιοί αρχιτέκτονες δυσκολεύονται να βρουν κάποιον ρόλο. Ο Λέ- 
ανδρος Ζωΐδης πραγματοποιεί ελάχιστες πολυκατοικίες. Ασχο- 
λείται κυρίως µετην ανέγερσπ καπναποθπκών. Καταρτίζειτα κτι- 
ριολογικά προγράµµατα των Κκαπναποθπκών του Εθνικού Όργα- 
νισμού Καπνού, γιατον οποίο σχεδιάζει και ὑλοποιεί περίπου πε- 
ρίπου 15 κτίρια σε όλη την Ελλάδα. ΣτΠ Θεσσαλονίκη έχει σχε- 
διάσει δύο Ιδιωτικές καπναποθήκες, τη γερμανική Ιπίογίαῦ (1955- 
1957) (εικ. 20, 21) καιτῃν ελβετική οΡἱςίοΙ (1957-1959) {εικ. 22). 





Η πρώτῃ βρίσκεται στην Τερψιθέα της Σταυρούπολης και Π 
δεύτερη επίτης οδού Λαγκαδά. Η µελέτη της καπναποθήκης 
ΡΡΙΕΓΕΙ έγινε σε συνεργασία µετο αρχιτεκτονικό γραφείο ο{6Γ 
δε οµἱ6Γ της Βασιλείας. Η [πίογίαῦ (1ο κτίριο), όπως Και οἱ πε- 
ρισσότερες καπναποθήκες του αρχιτέκτονα, αντανακλά ἐἑν- 
τονα την περίοδο των σπουδών του στο Βερολίνο. Μορφολο- 
γικά παρουσιάζει συγγένεια µετον πρώιμο φονξιοναλισµό των 
πρωτοποριακών γερμανικών οικισμών (Φἱαά]απσεπ) της δε- 
καετίας του 1920 (εικ. 3, 4). Σε έργα του Μοπἀεἰσοπη αυτής 
της περιόδου (κτίριο του Συνδικάτου Μεταλλωρύχων στο Βε- 
ρολίνο, εικ. 25) παραπέμπει και ο (πολύ μικρότερος και λιτό- 
τερος) σταθµός του ΟΤΕ επί της οδού Εθνικής Αντιστάσεως 
(Βότοῃ, εικ. 24), έργο του 1959-1960, µε τη χαρακτηριστική 
κοίλη γωνίατου. 


Επίµετρο - Γενικά συμπεράσματα 
Γενικότερα, παρατπρεί Κανείς ότι ο Λέανδρος Ζωΐδπς, καθ’ 
όλπ τη διάρκεια της επαγγελματικής του σταδιοδρομίας, είναι 
βαθύτατα επηρεασμένος από την εποχή των σπουδών του στο 
Βερολίνο και προσπλωµένος σε αυτήν. Επίσης, γεγονός είναι 
ότι, ενώ ο αρχιτέκτονας σχεδιάζει συνήθως κτίρια πολύ χαµη- 
λού προὐπολογισμού, σε εποχές και συνθήκες όπου π οικονο- 
µία της κατασκευής Και π χρπστικότητα είναι το πρωταρχικό 
ζητούμενο, εντούτοις τα έργα του παρουσιάζουν ιδιαίτερη εκ- 
φραστικότπτα, Ππ οποία συντίθεται! µε εξαιρετικά απλά µέσα. 
Η εκφραστικότητα αυτή φαίνεται να συνδέεται µετις εξπρε- 
σιονιστικές και αντιακαδημµαϊκές τάσεις που επικρατούν στο 
Βερολίνο κατά τη δεκαετία του 1920. Η επεξεργασία των αρ- 
Χιτεκτονικών λεπτομερειών είναι μοναδική για τα ελληνικά 
δεδοµένα, και κάνει πολλά από τα έργα του να δίνουν στον 
επισκέπτη την αίσθηση ότι βρίσκεται στην Κεντρική Ευρώπῃ. 
Τέλος, αξίζει να σημειωθεί ότι ο Λ. [. Ζωΐδπς, µαζί µε τον 
αρχιτέκτονα Αντ. Νικόπουλο (περ. 1902-1960) κυρίως, αλλά 
και άλλους αρχιτέκτονες και αρχιτεκτονούντες πολιτικούς µῃ- 
χανικούς, όπως ο Α. Παβεζόπουλος, ο Κ. Οικονομόπουλος, ο 
Γ.Ζωγράφος, ο Μ. Λαλακάκης Και ο Α. Θεοδοσιάδης, ανήκουν 
στοὺς πρώτους εισηγητές του μοντέρνου κινήματος στην αρ- 
Χιτεκτονικήτης Θεσσαλονίκης, κατά τη δεκαετίατου 1930 και 
τα πρώτα μεταπολεμικά χρόνια. 
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Εικ. 22:5μἱ6/ δι »μΐ6ή, Λ. ζωΐδης. 
Καπναποθήκη 5ρἰθίεί ΕΙ6/65 δι(ἱ6. 1957. 
Άποψη σηµερινής κατάστασης. 

(Πηγή: Αρχείο Λ. [. Ζωΐδη) 
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Εικ. 24: Λ.Ι. Ζωΐδης. Κτίριο του ΟΤΕ. Οδός Εθνικής 
Αντιστάσεως. Περιοχή Βότση. 1959-1960. 
(Πηγή: Αρχείο [. Λ. ζωΐδη) 





Εικ.25: ΕΠεῃ Μεηαεἰςομη. Κτίριο του Συνδικάτου 
Μεταλλορύχων. Βερολίνο. 1928. 
(Πηγή: Διαδίκτυο) 


Σύνδεσμος καλλιτεχνών, αρχιτεκτόνων, σχεδιαστών και βιομηχάνων. 
Ιδρύεταιτο 1907, Το ΝΜεικριπά επιτελεί καθοριστικό ρόλο στην εξέλιξη 
της Μοντέρνας Αρχιτεκτονικής καιτου βιομηχανικού ἀρείρη κατά τις 
πρώτες δεκαετίες του 20ού αιώνα. Μέλη του ΝΜε(κΏιιπά είναι οι 
σημαντικότεροι Γερμανοί αρχιτέκτονες της εποχής, όπως ο ιδρυτήςτου 
Ηθιπιαπη ΜιϊΠεςσίες και ο ΤΗΘ6οᾶοΓ Εἰςε[ει, ο ΡοΐεΓ Βεῄγεης, ο Βέλγος 
Ηθηή ναη ἄθ Ψε[άε, ο ὶΛ/α[ἴ6ι (αγορἰις, ο ΒγιΠο Ταιί Και άλλοι. 

6ΙΑΜ: 6οηργᾶς Ιηϊεγπαϊίοπαιιχ α’ Ατεηοοΐµις Μοάείης. Οργανισμός που 
ιδρύεται το 1928. Οργανώνει συνέδρια σε διάφορα µέρη του κόσμου, 
παρουσία των πιο πρωτοπόρων αρχιτεκτόνων της εποχής, µε σκοπό τη 
διάδοση των αρχών του μοντέρνου κινήματος σε όλα τα πεδία της 
αρχιτεκτονικής, Το 4ο 6ΕΙΑΜ πραγµατοποιείταιτο 1933 στην Αθήνα. 


«Στο τέλος της δεκαετίας του ’20 τίθεται το θέµα της µαζικής κατασκευής 


σχολικών κτιρίων. Αποφασιστική ὤθηση δίνεται από τον Γεώργιο 
Παπανδρέου (υπουργό Παιδείας την περίοδο 1930-1932],που υιοθετεί 
ένα πρόγραµµα κατασκευής περισσότερων από 3.000 σχολείων, Ο 
τομέας της σχολικής αρχιτεκτονικής αποτελεί το σημαντικότερο πεδίο 
πειραματισμού και καθιέρωσης της νέας αρχιτεκτονικής, Το Υπουργείο 
επιδιώκει τη μέγιστη δυνατή οικονομία χρημάτων και χρόνου 
κατασκευής, και επιβάλλει ορθολογιστική διαχείριση, η οποία επηρεάζει 
αποφασιστικά τη μορφολογία των κτιρίων. 
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του ΠΑΝΝΗ ΓΚΡΟΣΔΑΝΗ 


Δημοσιογράφου 


Το κοινὀ της Θεσσαλονίκης 


Ένα κινηµατογραφικὀ ταξίδι στον χρόνο 
µέσα απὀ το σινεφίλ κοινὀ της πόλης 


Η Κινπµατογραφική Ιστορία της Θεσσαλονίκης διαμορφώνεται όχι µόνο απότις ταινίες καὶ τους δᾳ- 
μιουργούς αλλά και --Κυρίως-- από το κινηματογραφόφιλο κοινό. Η διαχρονική παρουσία του οποίου 
στις σκοτεινές αίθουσες διαμόρφωσε µια άλλη ιστορική αφήγηση σε σχέση µε την κινηματογραφική 
Ἱστορία της πόλης. 

Από την πρώτη προβολή στη Θεσσαλονίκπ ο κινηματογράφος θα ενθουσιάσει τους θεατές. Η γαλ- 
λόφωνῃπ εφημερίδα /ομπα[ περιγράφει αυτή την πρώτη προβολή, το Καλοκαίρι του 1897 στο καφέ 
«Τουρκία», αλλά και την έντονη ἐκπλπξπ του κοινού, που είχε μπροστά του ένα µέσο το οποίο του µε- 
τέφερε εικόνες απότπ ζωή στοὺς δρόμους του Παρισιού. Είναι αμέτρητες οἱ φωτογραφίες μαθητών που 
περιμένουν στην ουρά για να μπουν στον κινηματογράφο «Ολύμπια» την περίοδο του πρώτου παγκο- 
σµίου πολέμου, εποχή Κατά την οποία π Θεσσαλονίκη θα γίνει βάση για τους Γάλλους στρατιώτες του 
βαλκανικού μετώπου, μεταφέροντας επίσῃς στοιχεία από τη δική τοὺς προπολεμική καθημερινότητα. 
Άλλωστε, το φιλεθεάµον κοινό έχει την ευκαιρία, µέσα από τα (προπαγανδιστικά) επίκαιρα που προ- 
βάλλονται στις κινηματογραφικές αίθουσες της πόλης, να µαθαίνειτα νεότερα από τον πόλεμο. 


Η διασκέδαση του Μεσοπολέμου 

Οι πόλεμοι θα τελειώσουν, π Μικρασιατική Καταστροφή θα συντελεστεί και χιλιάδες πρόσφυγες θα 
ανανεώσουν το έμψυχο δυναμικό της πόλης. Η διασκέδαση µεσοπολεμικά ήταν ζωτικό κομµάτιτης κα- 
θηµερινής ζωής της Θεσσαλονίκης. Περισσότερο από κάθε άλλη εξήγπση, π διασκέδαση ήταν µια διέ- 
ἔοδος από τα άγχη καιτις στενοχώριες της εξορίας και του ξεριζωμού, της σκληρής πραγματικότητας 
καϊτου βιοπορισμού. Οἱ κινηµατογράφοιτου μεσοπολέμου, ως µια απότις επιλογές του κοινού για δια- 
σκέδασπ, ελκύουν πλήθπ θαμώνων µετο πρόγραμµάτους, που περιλαμβάνει γουέστερν, κωμωδίες του 
Σαρλό αλλά και πολύ μελόδραμα. 

Οι αιθουσάρχες του Μεσοπολέμου χρπσιμοποιούν κάθε είδους ευρήµατα προκειµένου να κρατήσουν 
την πελατείατους. Η αίθουσα εξωτερικά διακοσµείται µετεράστιες γιγαντοαφίσες, φιλοτεχνηµένες από 
ζωγράφους της εποχής. Τα θέµατα των γιγαντοαφισών είναι κυρίως εντυπωσιακές σκηνές της ταϊνίας 
(κάποια σκηνή πάλπς ή ερωτικού πάθους) αλλά καιτα πρόσωπα των πρωταγωνιστών της κάθε ταϊνίας. 
Το υλικό αυτό αποτελείτον “Κράχτπ” για την ταϊνία που προβάλλει ο Κάθε κινηματογράφος. 

Όμως, π προώθπσπ του προϊόντος για τον κάθε αἰθουσάρχη γίνεται Και εντός της αίθουσας, µε τῃν 
ίδια πρωτοτυπία. Πολύ χαρακτηριστική είναι π περίπτωσπ του κινηματογράφου «Πατέ»,που οργάνωνε 
λαχειοφόρο αγορά, π οποία στο διάλειμμα της κάθε προβολής κλήρωνε δώρα για τοὺς θεατές. Ίσως π 
πιο δημοφιλής Και αρκετά διαδεδομένη επιλογή --και πάλι στα διαλείµματα-- ήταν αυτή του σινέ-βα- 
ριετέ, Τραγουδιστές εκτελούσαν άριες από οπερέτες ενώ δεν έλειπαν νούμερα από το τσίρκο ή χορευ- 
τικά από καμπαρέ. Πολύ αγαπητά για το σινέ-βαριετέ ήταν τα παϊδιά-θαύματα, που µετις Καλλιτεχνικές 
ανπσυχίες τοὺς (στον χορό ή στο τραγούδι) έκλεβαν τον θαυμασμό και το χειροκρότημα του κοινού. 
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Ἁποψη του λιμανιού κατά το 47ο Διεθνές Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης 


Λίγο πριν και λίγο µετά τον πόλεμο 

Η κινηματογραφική γεωγραφία της Θεσσαλονίκης για αρκετά χρόνια ακολουθεί τῃ δική της Κοϊνων!ο- 
λογική και ταξική χωροθέτπσῃ. Περισσότερο από οποιαδήποτε άλλῃ περίπτωση, οι κινηµατογράφοιτης 
Θεσσαλονίκης αποτέλεσαν πεδίο ταξικών αντιπαραθέσεων. Σε αρκετές περιπτώσεις μάλιστα είναι ση- 
µεία συνάντησης πολιτικών συγκεντρώσεων, απεργιακών κινητοποιήσεων και κοινωνικών διαμαρτυριών. 
Μπαίνοντας στῃ Θεσσαλονίκη την άνοιξπ του 1941, οι Γερμανοί κατακτητές δίνουν εντολή να µῃ δια- 
κόψουν οἱ κινηματογράφοι τις προβολές τους, µε σκοπό να δείξουν πως π καθημερινή ζωή της πόλης 
συνεχίζεται! ομαλά. Όμως, ουσιαστικά όλη π δραστηριότητα και π καθημερινότητα των κινηματογράφων 
θα ανακοπεί την περίοδο της Κατοχής, εποχή κατά την οποία θα αλλάξει δραματικά π συνοχή καὶ Π 
ταυτότητα αρκετών αιθουσών της Θεσσαλονίκης, αφού µέρος του κοινού τους, όπως οι Εβραίοι, θα εκ- 
διωχθεί και θα οδηγπθεί σε στρατόπεδα συγκέντρωσς. 

Η έκρηξη που θα υπάρξει μεταπολεμικά στους κινηματογράφους της πόλης ουσιαστικά εκφράζειτῃ 
διάθεσπ των ανθρώπων να αφήσουν πίσω τους τα δύσκολα χρόνια της Κατοχής. Η ανάπτυξπ των ΚΙνΠ- 
µατογράφων της Θεσσαλονίκης αποτυπώνεται! πολύ ιδιαίτερα στην ενδεικτική περίπτωσπ της πλατείας 
Αριστοτέλους, π οποίατῃ δεκαετία του ’50 φιλοξενεί πέντε θερινούς κινηματογράφους. Οιθεατές, ανε- 
ἑάρτητα από την κοινωνική τους τάξῃ, κατακλύζουν τις αίθουσες. Το σινεµά είναι ένας φθηνός και µα- 
ζικός τρόπος διασκέδασης. Πέρα από όλα αυτά, για όσους αγαπούν τον κινηματογράφο, οἱ αἴθουσες της 
πόλης αποτελούν ένα σηµείο αναφοράς Και συνάντησης γιατα ραντεβούτους. Στα διαλείµατα των προ- 
βολών επίσης άνθρωποι από κοντινές γειτονιές συναντιούνται στα φουαγιέ Και στους διαδρόμους µετο 
Χαλίκι. 

Πέρα από τα υψηλά κινηματογραφικά θεάµατα µε τοὺς λαμπερούς πρωταγωνιστές του Χόλιγουντ, 
υπήρχαν και οἱ συνοικιακές ή λαϊκές αίθουσες της πόλπς. Σε κάθε γειτονιά υπάρχει Και ένας Κινηµατο- 
γράφος. Εκεί, ένα λαϊκό κοινό βλέπει κυρίως τανίες β΄ προβολής (καουµπόικα, µελοδράματα ή ταινίες 
του Μπόλιγουντ αλλά και ελληνικό εμπορικό κινηματογράφο της εποχής). 
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Ὁ ΕεΗ ΘΕΕΙΑΑΩΗΙΚΗ 
ΛΡΙΣΤΟΚΡΑΤΚΩΕ ΚΗΙΗΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣΙ 


ΑΙΟΝΥΣΙΑ 
κος, 










ΠΗΠΊΕ ΕΠΙΠΛΠ1ΙΤ 
ΕΠΕ ΣΤΙΜΑ ΗΠΙΤΝΛΤΙ 


ΜΥΤΗ ΜΠόΛΠΠ 


μα ΤΟ 
Επτἑίπτια Γι πι  μῃ 
ΓΕΙΊΡΓΝΥ ΔΑΡΕΕΠ’ 
Εἰς τήν αὐτήν ἐπιγείσππιν ἠνῤκει καὶ ἃ αμειπιμδὲ 
δε μαα ἁκιμματο κάδο 


Διαφήμιση του κινηματογράφου «Λιονύσια» 


πε τος 





Το κοινό περιμένει έξω απὀ το κινηματογράφο «Ολύμπια» (1912 
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Κινηματογραφική Λέσχη 

Πέρα από το παραδοσιακό κοινό, μεταπολεμικά αρχίζει να 
διαμορφώνεται άλλη µια κατηγορία κινηµατογραφόφιλου κοι- 
νού. Είναι εκείνο το κοινό που διαμορφώνεται και ζυμώνετα! 
µέσα από τις κινηματογραφικές λέσχες που αρχίζουν να συ- 
στήνονται. Η πρώτη τέτοια προσπάθεια στο είδος της είνα! Π 
Λέσχη που οργάνωσε --μεταξύ όλων των άλλων ὅραστηριο- 
τήτων τῃς-- π Μακεδονική Καλλιτεχνική Εταιρεία «Τέχνη» 
και ο Παύλος Ζάννας στα µέσα της δεκαετίας του 50. Σκοπός 
της «Τέχνης» ήταν να διαπαιδαγωγήσει το κοινό της πόλης, 
παρουσιάζοντας σπουδαίους δημιουργούς από τῃν ιστορία 
αλλά καιτον (τότε) σύγχρονο κινηματογράφο. Τα ενεργά µέλπ 
της Εταιρείας ξεπερνάνε τους 2.000 ενώ π Λέσχη φτάνειτους 
450 συμμετέχοντες. 

Μέσα από τη Λέσχη της «Τέχνης», το Κοινό έχει την ευ- 
καϊρία να γνωρίσει το έργο σημαντικών δημιουργών του κινῃ- 
µατογράφου. Η προσπάθεια δεν ήταν εὔκολη αλλά από την 
πρώτη στιγµή άρχισε να διαμορφώνει και να εκπαιδεύει το 
Κοινό στη βαθύτερη ουσία της τέχνης του κινηματογράφου, 
παρουσιάζοντας σπουδαία αφιερώματα σε σκηνοθέτες όπως 
ο Μπουνιουέλ, ο Τσάπλιν, ο Ντε Σίκα και ο Αἴζενοτάιν. Πα- 
ράλλπλα µε την παρουσίασπ των ταϊνιών, ο Παύλος Ζάννας, 
ως υπεύθυνος για τη δημιουργία Και τη λειτουργία της Λέσχης, 
αντιλήφθηκε πως θα ήταν σηµαντικό να ενισχυθεί και π ΚΙνη- 
µατογραφική κριτική. Έτσι, προχώρησε και στη δημοσίευση 
Κριτικών κειμένων για τον κινηματογράφο, µέσα από τη µηνι- 
αία περιοδική επιθεώρπση που εξέδιδε π «Τέχνη» µε θέµατα 
τέχνης και πολιτισμού. 


Φεστιβάλ - Β’ Εξώστης 
Απότα σπουδαία επιτεύγµατατης «Τέχνης» καιτου [Π.Ζάννα 
ήταν Καὶ Π πρότασπ προς τῃπ ΔΕΘ γιατῃ δημιουργία µιας διορ- 
γάνωσης που θα παρουσίαζε στο κοινότα επιτεύγματα του ελ- 
λπνικού κινηματογράφου. Η πρώτη Εβδομάδα (που αργότερα 
μετονομάστηκε σε Φεστιβάλ) Ελληνικού Κινηματογράφου 
πραγµατοποιήθηκετον Σεπτέμβριο 1960 στο «Ολύμπιον» και 
έδωσε στο κοινότης πόλης την ευκαιρία να έρθει σε επαφή µε 
τους αγαπημένους αστέρες της εποχής αλλά και να ανακαλύ- 
ψειτις δημιουργικές δυνάµεις του ελληνικού κινηματογράφου. 

Σιγά σιγά θα αρχίσει να διαμορφώνεται Και ένα κοινό µε 
αισθητική άποψη και ανάγκπ ἐκφρασήςτπς. Θα πρέπει βέβαια 
να λάβουμε υπόψη µας κα! τις εἰδικές συνθήκες στο πολιτικό 
και κοινωνικό πεδίο της δεκαετίας του 60, που έδωσαν την 
ώθησπ για να σχηματιστεί αυτός ο πυρήνας. Η ξαφνική έλευσπ 
της δικτατορίας του 1967 θα ανακόψει την πορεία της «Τέ- 
χνης» Καϊτῃς Λέσχηςτης, αλλά παράλληλα θα ριζοσπαστικο- 
ποιήσει και θα πολιτικοποιήσει έντονα το φεστιβάλικό κοινό 
της Θεσσαλονίκης. 

ταν π εποχή της άνδρωσης για τον θρυλικό Β΄ Εξώστη, 
το δυναμικό νεανικό και φοιτητικό κοινό του Φεστιβάλ, που 
µετις επιλογές και τις παρεμβάσεις του θα διαμορφώσει και 
αυτός µε τη σειρά του ένα µέρος από το κοινό της πόλπς. Είναι 
σηµαντικό πως ο Β΄ Εξώστης ξεκινάει δειλά ως ένα Κοινό µε 
δυναμική καλλιτεχνική άποψη, για να εξελιχθεί µεταπολιτευ- 





Το κοινό του Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου στην ΕΜΣ 


τικά σε παράγοντα που θα εππρεάσειτον θεσμό του Φεστιβάλ, µετην έντονπ παρουσία και συμμετοχή 
του σε Κάθε προβολή αλλά και στα βραβεία του Φεστιβάλ, απονέµοντας για Κάποιο διάστηµα και το 
δικότου βραβείο. 

Παρά την αντίληψη και τη δυναμική άποψη που είχε ο Β΄ Εξώστης, δεν είναι λίγες οἱ φορές που 
αδίκησε ή δεν εκτίμησε όσο θα έπρεπε την προβολή µιας ταινίας ή τπν παρουσία κάποιου σκηνοθέτη 
στο Φεστιβάλ, µε βάσπτο πολιτικό φίλτρο ανάγνωσης της εποχής. Τέτοιες περιπτώσεις είναι ο Τάκης 
Κανελόπουλος και ο Σταύρος Τορνές, που γνώρισαν την έντονη αποδοκιµασία του Β΄ Εξώστπ. Κάπως 
έτσι, Και µε αρκετές εκκεντρικές Και ανορθολογικές συμπεριφορές, που κάποτε θύμιζαν και ποδοσφα(- 
ρική ιδιοσυγκρασία, π δυναμική του Β΄ Εξώστπ θα αρχίσει να αμβλύνεται σταδιακά από το 1981 και 
µετά, για να φτάσει στο τέλος της δεκαετίας του 80 σε πλήρη ανυποληψία, παρακμή και εξαφάνιση. 

Στα χρόνια της διεθνοποίποης του Φεστιβάλ Κινηματογράφου, από το 1992 και µετά, ο θεσμός 
θα παίξει σηµαντικό ρόλο στην εκπαίδευσῃ του κινηματογραφικού κοινού της Θεσσαλονίκης. Προ- 
τείνοντας νέες οπτικές από το σινεμά του [ράν, της Άπω Ανατολής, τους ανεξάρτητους Αμερικανούς 
σκηνοθέτες αλλά και Ευρωπαίους δημιουργούς, το Διεθνές Φεστιβάλ αποτελεί ουσιαστικά ένα παρά- 
θυρο στον κινηματογραφικό χώρο, ενθουσιάζοντας το κοινό µετις εναλλακτικές προτάσεις του. 


Οιλέσχες της Μεταπολίτευσης 

Μέρος αυτού του δυναμικού κινηµατογραφόφιλου κοινού της Θεσσαλονίκης ήταν Και τα µέλῃ του 
ΦΟΘΚ. Ο Φοιτητικός Όμιλος Θεάτρου και Κινηματογράφου απαρτιζόταν από φοιτητές του ΑΠΘ 
που ήθελαν, όπως ακριβώς και π «Τέχνη», να εντάξουν τον πανεπιστημιακό και φοιτητικό Κόσμο στον 
χώρο της τέχνης. Ο ΦΟΘΚ ξεκίνπσετῃ δραστηριότητά του στα µέσα της δεκαετίας του 60 µετῃ δη- 
µιουργία µιας κινηματογραφικής λέσχης, που, όπως καὶ π Λέσχπ της «Τέχνης», υποστηρίχθηκε στο 
ξεκίνημά της από την Αγλαϊῖα Μπτροπούλου καιτῃ Λέσχη της Αθήνας (Ταινιοθήκη της Ελλάδος). Οἱ 
προβολές γίνονταν στο αμφιθέατρο του Χημείαυ και της Φυσικομαθημµατικής Σχολής του ΑΠΘ και 
στο πρόγραµµάτους περιέλαµβαναν όλες εκείνεςτις σπουδαίες ταϊνίες δημιουργών της εποχής, όπως 
π γαλλική νουβέλ βαγκ, ο Ιταλικός νεορεαλισµός κτλ. 
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Απόντις εκδηλώσεις της Παράλλαξης 
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Αντίστοιχη είναι π προσπάθεια που θᾳ κάνει π Κινηµατο- 
γραφική Λέσχη Θεσσαλονίκης, που θα συσταθεί επίσης µέσα 
στη δεκαετία του ᾿60. Ο ΦΟΘΚ όπως και π ΚΛΘ θα δώσουν 
δημιουργική ώθηση σε σπουδαία ονόματα του καλλιτεχνικού 
χώρου καιθα αποτελέσουν σημαντικές κυψέλες κινπµατογρα- 
φικής εκπαίδευσπς, όµως π δημιουργική τους δράσπ θα ανα- 
Κοπεί στα χρόνια της χούντας. 

Μεταπολιτευτικά πάντως το εγχείρηµα του ΦΟΘΚ θα 
επανασυσταθεί από µια ομάδα παλιών και νέων φοιτητών του 
ΑΠΟ. Η υποστήριξπ που θα λάβει το εγχείρημα εκ νέου από 
το ίδιο το Πανεπιστήµιο αλλά και από την Ταινιοθήκη και 
την Α. Μητροπούλου θα είναι θερµή. Οι προβολές θα αρχίσουν 
Καὶ πάλι στο αμφιθέατρο του Φυσικομαθηματικού, µε αφιε- 
ρώματα σε σημαντικούς νέους και παλιούς δημιουργούς, από 
τον Αἴϊζενοτάιν και τον Τρυφώ µέχρι τον Φελίνι και τον Φα- 
σµπίντερ. Μέλη από τον νέο πυρήνα δράσης του ΦΟΚΘ θα 
αποτελέσουν καὶ την ιδρυτική ομάδα του κινηματογραφικού 
περιοδικού Οθόνη, ενώ κάποιοι άλλοι θα ακολουθήσουν µια 
ξεχωριστή δημιουργική πορεία στον χώρο του κινηµατογρά- 
φου. Αντίστοιχη είναι µεταπολιτευτικά και ππροσπάθεια που 
κάνει π Κινηματογραφική Λέσχπτου Θεατρικού Εργαστηριού 
Θεσσαλονίκης στον χώρο του «Άνετον». Η προσπάθεια αυτή 
µάλιστα θα αποφέρει και την έκδοση ενός περιοδικού µε κρι- 
τικά Και άλλα κείµενα σχετικά µε τον κινηματογράφο. Τοπε- 
ριοδικό είχε τον χιουμοριστικό τίτλο Η Τσόντα και άντεξε για 
περίπου 2,5 χρόνια. 

Όλα αυτά δείχνουν πως ζυµώνεται! µια νέα τάσῃ στο ΚΙνΠ- 
µατογραφόφιλο κοινό της πόλης, το οποίο εκπαιδεύεται! στις 
κινπµατογραφικές προβολές των φοιτητικών λεσχών και δια- 
βάζει τα κείµενα κα! τις κριτικές της Οθόνης, των ΚΙνΠµατΟ- 
γραφικών Τετραδίων και αργότερα των Ίος ρτοςς Εξώστης, ΓΙΧ 
ΑΓΓ6 και Παράλλαξη. Τα έντυπα αυτά κάνουν την εμφάνισή 
τους στα τέλη της δεκαετίας του ᾿8δ0 και σε όλπ τπ δεκαετία 
του 90 θα διαμορφώσουν σηµαντικά ένα µέρος της ΚκΙινπµατο- 
γραφικής πραγματικότητας στη Θεσσαλονίκη, µε δεκάδες εκ- 
πλώσεις σε σχέση µε τον κινηματογράφο, αφιερώματα σε 
χειμερινές ή θερινές αίθουσες Και πρώτες προβολές (αναπί 
ΡΤοΠΊἱ6Γ6) ταϊνιών της τρέχουσας διανομής. Η Παράλλαξη θα 
προχωρήσει µάλιστα ένα βήμα περισσότερο, µε την {δρυσπ 
µιας ιδιωτικής κινηματογραφικής σχολής. 

Τα χρόνια αυτά αρκετές θα είναι καὶ οι ανεξάρτητες δρά- 
σεις και εκδηλώσεις κινηματογραφικού περιεχοµένου. Φεστι- 
βάλ ταινιών ρα 8, πανόραμα ταινιών μικρού μήκους, ὃρα- 
στπριοποίπση και κινηματογραφικές προβολές διαφόρων λε- 
σχών, φοιτητικών ή µπ. Σήµερα αυτές οἱ λέσχες έχουν οταµα- 
τήσειτῃ δράση τους καὶ, όσες υπάρχουν --είτε αναφερόμαστε 
στην Κινηματογραφική Λέσχη Θεσσαλονίκης είτεστις πολυά- 
ριθµες φοιτητικές λέσχες των σχολών του Α/[Π68-- λειτουργούν 
σε ένα χαλαρό πλαίσιο µε µόνη επίσηµῃ προβληματική, από 
την πλευρά του Κράτους, τα πνευματικά δικαιώµατα των τα(- 
γιών που προβάλλουν. 

Το κοινό αυτής της εποχής δεν έχει σχέσπ µε το λαϊκό 
Κοινό που έβλεπε δύο ταινίες µε καουµπόικα Και αστυνομικά 
στο Βαρδάρι καιτο οποίο απορροφήθηκε απόττις εικόνες της 





µικρής οθόνης στο σαλόνι του σπιτιού του. Μέσα στη δεκαετία του 70, ο ΚινΠ- 
µατογράφος στη χώρα µας θα δοκιμαστεί από µια πρώτη σοβαρή Κρίσπ, που έχει 
ως κύριο αίτιο την είσοδο της τηλεόρασης στην καθημερινότητα των Ελλήνων 
αλλά και µια σειρά περιοριστικών “πθικοπλαστικών” νόµων που είχε αποφασίσει 
το Καθεστώς, µε αποτέλεσµα να περιορίσει σπµαντικάτο Κοινό που περνούσετο 
κατώφλιτων κινηματογραφικών αιθουσών. 

Τότε αρχίζουν να κάνουν έντονη την παρουσία τους και οἱ κινηματογράφοι 
µετις ερωτικές ή πορνό τα!νίες. Στπ Θεσσαλονίκπ τον ρόλο αυτό έπαιξαν αίθου- 
σες γύρω από το Βαρδάρι και συνοικιακοί κινηματογράφοι της δεκαετίας του 70 
καιτου 60, που προσέφεραν διακριτικότητα για τοὺς ευυπόληπτους θεατές αλλά 
και για την πιτοιρικαρία που τολμούσε να Κόψει εισιτήριο για να δει τον Κώστα 
Γκουσγκούνη και την Τίνα Σπάθη. 


Πολυκινηµατογράφοι και ίντερνετ 

Πώς όµως έχει διαμορφωθεί στις µέρες µας το κοινό της Θεσσαλονίκης; Ίσως 
αυτή την περιγραφή, µετῃ µορφή ενός επιλόγου σε αυτή την ιστορική διαδρομή, 
µπορεί να µας την δώσει ένας άνθρωπος µε αρκετή εμπειρία στο αντικείµενο, 
όπως είναι ο διευθυντής των κινηματογράφων «Ολύμπιον» - «Π. 2άννας» και κρι- 
τικός κινηματογράφου Νότης Φόρσος: «Το κοινό δεν είναι το ίδιο όπως στο πα- 
ρελθόν. Το λαϊκό Κοινό που κάποτε πήγαινε να διασκεδάσει µε ένα Ινδικό 
μελόδραμα, ή ένα σοφτ πορνό, ή µια καουµπόικῃ ταινία, ή µια Κωμωδία µε τον 
Στάθπ Ψάλτῃ, εξαφανίστηκε. Αυτοί οι άνθρωποι δεν έχουν την ανάγκη να πάνε 
σε έναν κινηματογράφο γιατί πλέον τους καλύπτει π τηλεόραση Και ίσως καϊτο 
ίντερνετ, όπου σήµερα όποιος ενδιαφέρεται βρίσκει τα πάντα. Εξαφανίστπκαν 
βέβαια καὶ οἱ Κινηματογράφοι στους οποίους πήγαιναν στη Βασ. Όλγας ή στο 
Βαρδάρι. 

»Άλλαξε και ο ίδιος ο κινηματογράφος. Σήµερα εποµένως έχουµε µια νέα κα- 
τάστασπ, ποὺ χωρίζειτο κοινό σε δύο ειδικές Κατηγορίες: π µια κατηγορία είναι 
το νεανικό κοινό των πολυκινηµατογράφων, που βλέπειτις ταϊνίες που επιλέγει 
χωρίς κάποια Ιδιαίτερη απαίτηση: π άλλπ κατηγορία είναι το Κοινό των παραδο- 
σιακών κινηματογράφων, άνθρωποι πλικίας 35-40 ετών Και άνω. Αυτή π εξειδί- 
Κευσπ αφορά περισσότεροτο είδος των ταϊνιών που παίζουν οἱ ίδιες οι αίθουσες.» 

Όμως, παρά τις αλλαγές της εποχής µας, ίσως στο µέλλον αυτό το νεανικό 
κοινό να έχειτις ίδιες ρομαντικές αναμνήσεις από µια ταινία που είδε σε κάποια 
αίθουσα ενός πολυκινηματογράφου. 


ΟΒ΄Εξώστης σε δράση. 
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Η δηµιουργία της νέας παραλίας άλλαξε αναμφίβολα την επαφή των πολιτών µετῃ θάλασσα. Αντίθετα 
µε την παλιά παραλία, χάρη στο φαρδύ πλακόστρωτο μπορούσε να φιλοξενήσει µεγάλο αριθµό ανέµελων 
περιπατητών, που χαίρονταν τή βόλτα τους δίπλα στο νερό, το άνοιγμα του βλέμματος, τή θέα του πλιο- 
βασιλέματος. Η νέα παραλία συµβόλισε επίσης τη λήξη της σωματικής επαφής µετῃπ θάλασσα, αφού µέχρι 
την κατασκευή της π ακτήτης πόλης γέμιζε ακόµῃπ Κόσμο. Η διάνοιξή της οφείλεται, εν μέρει τουλάχιστον, 
στην ψυχροπολεµική συμμαχική στρατηγική, Καθώς διευκόλυνε την άµεση απόβασπ στρατού Και αρμάτων 
µάχης για την αποτροπή του από Βορρά κινδύνου. Η φωτογραφία από τη συλλογή του Νίκου Πολίτη δεί- 
Χνει µέρος της νέας παραλίας πριν κτιστείτο «Μακεδονία Πάλας», φανερώνοντας την ευρυχωρία που ξαφ- 
νικά απέκτησε Π πόλπ στο παράλιο µέτωπο, ενώ π λεωφόρος Μεγάλου Αλεξάνδρου (Κένεντι αρχικά) μόλις 
άρχιζε να ανοικοδοµείτα!ί: περίοδος ανασυγκρότησης και επέκτασης, αισιοδοξίας και πίστης στη νεωτερι- 
κότητα. Η φωτογραφία έρχεται σε Ιστορική αντιδιαστολή µε τῃν τρέχουσα συνθήκῃ της νέας παραλίας, 
την πρώτη φορά µετά από µισόν αιώνα που έγινε ξανά πλήρες εργοτάξιο, µε σκοπό να εκσυγχρον!στεί και 
να χαρίσει λάµψπ στη βιτρίνα της πόλης Και στη χαµένπ της αυτοπεποίθηση. 


Πηγή Φωτογραφίας: Συλλογή Ν. Πολίτη 
Σχόλιο: Ηρακλής Παπαϊωάννου 
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Γ Μ Β Μ ΨΙ Α 


επιμέλεια 
του ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, Εκδότη-Διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Ποιήματα απὀ το συρτάρι 


Αθωότητα 


Ἡ μητέρα δεν παραδέχεταν πως φτανεν ποτέ γνα τίποτα. 
Αυτό µας ΟδΗΥΕέ ἥνα χρόνια να νομµίζουµε πως η μητέρα 
γνα τίποτα ποτέ δεν φταίεν. 

Όμως αφού δεν φταίεν εκείνη, λέμε, Ε, 

κνάπονος άλλος τότε, µα ποιος, 

πονοςδς 

Ώστε να µη χρειαστεί να απαντήσουμε εγώ, 

κπλείνουµε ον τρεις τα µάτνα µας 

καν πλέφτικα πάλιν σφυρίζουμµε 

προς το υπερπέραν των λευκών σεμέν Της. 


Τα σεµεν είναν τσίλνκα, βρίσκονταν παντοῦ, πυκλώνουν τον χώρο. 
Μεσολαβούν ανάμεσα στις ρώχες των δαχτύλων µας καν σε κάθε πράγμα. 
Ον τρεις τυφλού τα λέμε μπράνγ καν µένουμε να τα διαβάζουμε µε την αφή. 
Αλλά δεν είναν αυτά Υραφήῆ, δεν σημαίνουν κπάτν - άλλο εἶναν. 


Τον κπατάλευκο πολύποδα της αθωότητάς της 
η μητέρα τον έπλεκε ανώνες µε το τσιγκελάκν. 


Βασίλης Αμανατίδης 


[από την υπό διαμόρφωση ποιητική ενότητα «ΜΙ-οίΠμειροαπῃ: µόνο λόγος] 


Βασίλης Αμανατίδης (Έδεσσα, 1970). Ποιητής, πεζογράφος και μεταφραστής. 
Μεγάλωσε και ζει στη Θεσσαλονίκη. Ἐχει εκδώσει έξι βιβλία ποίησης (τελευταίο: 7: 
ποίηση για νἰᾶθο 4απηος, 2011) και δύο συλλογές διηγημάτων (Μη µεφας, 2005, και 
Οσκύλοςτης Χάρυβδης, 2008). Δύο θεατρικά του έργα έχουν ανεβεί στη 
Θεσσαλονίκη, ενώ παρουσιάζει και ο ίδιοςτα κείμενά του στο κοινό. Μεταφράζει 
πεζογραφία και ποίηση (5ίποςεΙ, Οαἴες, «οπιργοννίςΖ, (α(ς5οη κ.ά.).Το2010 
εκδόθηκε σε επιμέλεια και μετάφρασή τουτο Ε.Ε. (ωηπηίηςς: [µόνο µετην άνοιξη] 
44 ποιήµατα. Κείµενά του έχουν μεταφραστεί σε εννέα γλώσσες. 
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των 
ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
Φωτογράφου 


ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 


Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Χρίστος Ζαφείρης 


ο Χρίοτος Ζαφείρης γεννήθηκε το 1945 
στην Κρανιά Ελασσόνας και απότο 1963 ζει 
στη Θεσσαλονίκπ. Απόφοιτοςτου Τµήµατος 
Αρχαιολογίας Και Τέχνης του Α[ΠΘ, εργάστηκε 
ως ὁπμοσιογράφος στις εφημερίδες Θεσσα- 
Λλονίκπ, Εγνατία, Βήμα και Τα Νέα, και έφτασε 
σε επιτελικές θέσεις σε εφημερίδες της πόλης. 
Εργάστηκε επίσης στην τηλεόραση Και το 
ραδιόφωνο (ΕΡΤ, ΕΤΑ, 95,8 {πι, Ράδιο-[Παρα- 
τπρητής), στη Μέσπ Εκπαίδευση ως φιλό- 
λογος, Καθώς και στον τοµέα των εκδόσεων. 
Το 2005 τιµήθπκετο βραβείοτου Ιδρύματος 
Μπότοπ. Συνταξιοδοτήθηκετο 2006. 

Ως συγγραφέας, στα 17 βιβλία του, Και 
µε εμµονική συνέπεια, μελετά ιδιαιτέρως την 
τοπιογραφία, την Ιστορία και την προσωπο- 
γραφία της Θεσσαλονίκης, χρησιμοποιώντας 
λόγο στιβαρό και αμφίβιο, δπλαδή λογοτε- 
χνικό αλλά µετην αναγκαία τεκµπρίωσπ που 
προὐποθέτει π σοβαρή δημοσιογραφία. 

Το πρώτο του βιβλίο ως ερευνητή, Θεσ- 
σαλονίκης τοπιογραφία (Φωτογραφίες: Γιώρ- 
γος Πούπης, Παρατηρητής 1990, Επίκεντρο 
22006), αποτελεί µια προσωπική αναφορά σε 
χώρους, Ιστορικά και αρχιτεκτονικά στοιχεία, 
θρύλους και προσωπικότητες που κέντρισαν 
το ενδιαφέρον του ή είχαν σηµαντική σχέση 
µετο παρελθόν και το παρόν της πόλης. 

Στο επόµενο, Ο έρως σκέπει την πόλη 
(Εξάντας 1993), οδηγεί τον αναγνώστη σε 
µια περιπλάνπσῃ («πασπαλισµένη µε ιστο- 
ρικά στοιχεία καὶ ετερόκληρες αναφορές 
στον διαχρονικό χώρο τς») στις περιοχές 
καὶ στα σηµεία της Θεσσαλονίκης (Μπάρα, 
Λαδάδικα, Βαρδάρι κ.ά.) όπου άνθισε ο έρω- 
τας, ελεύθερος ή πληρωμένος. 

Στο λεύκωμα Εν Θεσσαλονίκη 1900-1960 
(Εξάντας 1994), οργανωμένο σε ενότητες, 
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παρουσιάζει µεγάλο αριθµό άγνωστων, στην 
πλειονότητάτους, φωτογραφιών, κυρίως από 
τον Μεσοπόλεμο (από τῃ συλλογή του Άρη 
Παπατζήκα), µε εξαιρετική εκ μέρους του 
τεκμηρίωση. 

Στον αλκάνιο πραµατευτή (Εξάντας δε 
9,28/Π1, 1998), που έγινε και τηλεοπτική 
σειρά, αναζητεί τα ίχνη από το πέρασμα του 
ελληνισμού σε πόλεις και χωριά των Βαλκα- 
νίων, καταγράφοντας μαρτυρίες και αναµνή- 
σεις Και ερευνώντας εμπορικές Και πολιτι- 
στικές σχέσεις. 

Το Θεσσαλονίκπς εγκόλπιον (Εξάντας 
1997) συνιστά έναν πλήρη, τεκμπριωμένο και 
χρπστικό οδηγό, για όποιον θέλει να περι- 
πλανπθεί στη Θεσσαλονίκπ γνωρίζοντας «τι 
είναι αυτό που βλέπει όταν απορηµένος σα- 
ρώνει µετο βλέμμα του τα πέριξ». 

Στο πιο πρόσφατο βιβλίο του, Αντεθνι- 
κώς ὁρώντες (πρόλογος: Δημήτρης Φατού- 
ρος, Επίκεντρο 2011), εισφέρει την προσω- 
πική του μαρτυρία για τη Θεσσαλονίκη κατά 
τη χουντική τετραετία 1971-1974, εστιάζον- 
τας Ιδίως στους φοιτητικούς αγώνες και στην 
εξέγερσπ του Πολυτεχνείου της πόλης. 

Άλλα βιβλία του: Εμείς του ’60 οἱ εκδρο- 
µείς (Εξάντας 2000), Επισκευαστής αναµνή- 
σξεων (Παρατηρητής 2002), Μνήμης οδοΙπο- 
ρία (Επίκεντρο 2008). 

Ιδιαίτερη μνεία πρέπει να γίνειτου Καθα- 
ρόαίµου πεζογραφήµατός του Το ξενάχωµα 
(1996: επεξεργασμένη επανέκδοσπ, Εξάντας 
2002): εκεί, µε πρόσχημα τη διαδικασία µιας 
ανακοµιδής οστών, ξεδιπλώνει τις σχέσεις 
των µελών και τους όρους ζωής µιας µή- 
τριαρχικής οικογένειας σε ένα ορεινό χωριό 
της Θεσσαλίας. 


Ο Χ.Ζ., αν και ξεκινάει 
απὀ το ρεπορτάζ, 
µπολιάζει τα γραφτά του 
µε αρκετά ποιητικά 
στοιχεία Και µε 
απρόθλεπτους 
συνειρμούς, ενω µε τη 
συνὑετική του ικανότητα 
αξιοποιεί τα όσα ξερει 
Και τα όσα θλεπει, ετσι 
που γίνεται συχνά 
γοητευτικός, 


Ντίνος Χριστιανόπουλος 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
--Μάρη Θεοδοσοπούλου, 
«Στάσεις», εφΦηµ. Εποχή, 
24.4.1994 

-- Πέγκυ Κουνενάκη, «Τα 
μυστικά της Θεσσαλονίκης», 
εφηµ. Η Καθημερινή, 2.3.1997 
--- Βίκυ Χαρισοπούλου, «Ο γύρος 
των Βαλκανίων μ’ ἑναν... 
πραματευτή», εφηµ. Τα Νέα, 
11.12.1998 

--Γιῶργος κΚορδοµενίδης, 
«Ανακοµιδή αναμνήσεων», 
εφημ. Αγγελιοφόρος της 
Κυριακής, 16.2.2003 

--Σάκης Σερέφας, 
«“Ακτινογραφία” της Νύφηςτου 
Θερμαϊκού», Τα Νέα, 11.9.2010 
-- Απόστολος Λυκεσάς, «Η γενιά 
του Πολυτεχνείου ήταν... πολλές 
γενιές», εφηµ. Ἐδνος, 17.1.2012 





Χρίστος ζαφείρης 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Καθηγητή Πολιτικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.8. 


Πάνος Μπαϊλής - Σάµµυ Βαρσάνο 


Σαουλίκο 
Ιωάννινα, Ισνάφι 2012, 205 σελ. 


«Σαουλίκο»: το όνοµα µιας παραλιακής ταβέρνας 
έξω από τη Θεσσαλονίκη δίνει τον τίτλο σ’ ένα 
συγκλονιστικό Βιβλίο, που αφηγείται τον 
αφανισμό των Εβραίων της πόλης στα χρόνια της 
Κατοχής. Το αφήγημα περιλαμβάνει γλαφυρές 
περιγραφές και εικόνες από τη φρικτή δοκιμασία 
των Εβραίων στη Θεσσαλονίκη (στην πλατεία 
Ελευθερίας, στα τρένα που έφυγαν γεμάτα από 
τον Παλαιό Σιδηροδρομικό Σταθμό) καὶ την 
εξολόθρευσή τους στο κολαστήριο του Άουσβιτς. 
Το βιβλίο αποκτά πρόσθετο ενδιαφέρον στα 
σηµεία που αναφέρονται! στη σύλληψη του «Μαξ 
Μέρντεχ» στη Θεσσαλονίκη και στη συγκάλυψη 
των εγκλημάτων του αποτρόπαϊου δήµιου, 
ενόχου καὶ για την αρπαγή των περιουσιών των 
Εβραίων (: Υπόθεση Μαξ Μέρτεν). Όπως 
επισημαίνει στον πρόλογό του ο Τριαντάφυλλος 
Μπηταφίδης, «Η καταπολέμηση των ανισοτήτων 
καϊτων διακρίσεων είναι το μήνυμα που στέλνει 
το βιβλίο, και Ιδίως το παρακάτω απόσπασµά του: 
“1... 1 Αλήθεια, είχαν πατρίδα οἱ κολασμένοι; Και 
ποια ήταν αυτή; Η Θεσσαλονίκη; Τα Ἱεροσόλυμα, η 
Πολωνία; Για τον Ρόμπυ, Π πατρίδα του ήταν η 
Θεσσαλονίκη, µα για τον αδελφό του, τους γονείς 
του, τους θείους του, τους φίλους του [...] η 
πατρίδα τους ήταν το Άουσβιτς, Στον ουρανό, εκεί 
ἥταν Π πατρίδα τους [...] Μακάρι να ήταν αέρας οἱ 
πατρίδες. Μα δεν ήταν και δεν είναι [...]”». 
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Θεσσαλονίκη 1912-2012 
Μεγάλα γεγονότα στον καθρέφτητου Τύπου 


Θεσσαλονίκη, Μορφωτικό Ίδρυμα ΕΣΗΕΜΘ 2012, 
243 σελ. 


Με τα σημάδια της Ιστορίας της Θεσσαλονίκης 
στο σώµα τους, οἱ εφημερίδες της σχηματίζουν 
µια “κιθωτό μνήμης” που ακόµη δεν έχει 
επαρκώς αξιοπο!ιηθεί από την ιστορική έρευνα. 
Στις στήλες των δ66 εφημερίδων της πόλης (οι 
210 ξενόγλωσσες) έχουν αποτυπωθεί σημαντικές 
στιγμές και εἰκόνες από την Ιστορική πορεία της 
πόλης καὶ της εφηµεριδογραφίας της. 

Η επισκόπησπ της Ιστορίας (της “μεγάλης” και 
της “καθηµερινής”) της Θεσσαλονίκης µέσα από 
επιλεγμένες εφημµεριδογραφικές ψηφίδες 
λειτουργεί ως “όχημα” για ένα συναρπαστικό 
ταξίδι στον λόγο και στον χρόνο της πόλης, και 
παρέχει κεντρίσµατα για νέες χρήσιμες έρευνες. 
Σ) αυτή τη σηµαντική έκδοση (χαρακτηρίστηκε 
«μνημειώδης» --- βλ. Αγγελιοφόρος, 4.7.2012),ο 
αναγνώστης έχει τη δυνατότητα, εκτός από ένα 
καλό ξεφύλλισμα για να εντοπίσει ολοσέλιδα 
δημοσιεύματα καὶ φωτογραφίες από το Ιστορικό 
δρομολόγιο της πόλης, να σταθεί στο εισαγωγικό 
κείµενο του Γ, Αναστασιάδη για τον πολιτικό, 
πολιτιστικό και τεκμπριωτικό ρόλο των 
εφημερίδων της Θεσσαλονίκης, καὶ στο κείµενο 
του Μ. Κανδυλάκη, όπου θα βρει πολύτιμα 
συνοπτικά στοιχεία για τις πιο σημαντικές 
εφημερίδες της πόλης, 


ΗΕ 1 3 
τ 





ΜΑΝ εἰς 
..... 


[Γεράσιμος Μ. Δώσσας 


Ο δηλωσίας ήΤα γυμνά δέντρατου Δάσους 
Θεσσαλονίκη, Αδελφοί Κυριακίδη 2011, 180 σελ. 


Το βιβλίο του επιφανούς δημοσιογράφου 
Γεράσιμου Δώσσα επιδέχεται πολλαπλές 
αναγνώσεις. Λειτουργεί και ὡς σχεδίασµα 
αυτοβιογραφίας, καὶ ως δοκίµιο πολιτικής 
Ἱστορίας, καὶ ως κείµενο µε σημαντικές 
πληροφορίες για την εφημεριδογραφίατης 
πόλης (µέσα από τη «μονήρη Ἱεραποστολική 
δημοσιογραφική οδοιπορία» του συγγραφέα). 

Ο Γ.Δ. αποκαλείτο αφήγηµά του: «Διήγηση 
συμβάντων εσωτερικού βίου και των θύραθεν 
γεγονότων ανθρώπου τινός ανωνύµου, του κ. 
Νίκωνος Αζένπ, υπό τα αρχικά Ν.Α. Τα κύρια 
πρόσωπα είναι: 1ον οἱ διηγούµενοι, 2ον ο περί ού 
π διήγησις, 2ον ο κ. Νίκων Αζένης, 4ον ο 
Άγγελος, ο κατόπιν εορτής». 

Η «Διήγηση» του Γ.Λ. δεν ταξινομείται εύκολα. 
Ένα από τα “κλειδιά” που µας επιτρέπουν να 
κατανοήσουμε το πνεύμα που τη διατρέχει είναι 
καὶ π παρακάτω αναφορά: 

«[...] Ο καπνός που αντιστέκεται στον άνεμο». Ο 
σπαρακτικός στίχος του Αναγνωστάκη εκφράζει 
την ανάγκη της συνέπειας και της αρετής, 
«Αυτά όµως», σημειώνει ο Γ.Λ., «ήταν για άλλες 
εποχές. Τότε που το τίµπµα της επιλογής ήταν 
τα έξι µέτρα και υπήρχαν µοναχικοί οδοιπόροι 
που προτιμούσαν να τους στήσουν στον τοίκο 
παρά να απαρνηθούν τις Ιδέες τους, ακόµα κι αν 
είχαν αμφιβολίες γι’ αυτές». 





Έλενα Χουζούρη 


Η Θεσσαλονίκη του Γιώργου Ιωάννου 
Περιπλάνηση στο χώρο και στο χρόνο 


Θεσσαλονίκη, Επίκεντρο 2012, 220 σελ. 


Σ) αυτή την αναθεωρημένη και επαυξηµένη 
δεύτερη έκδοση του βιθλίου της, π Χουζούρπ 
επαναφέρει στην επικαιρότητα τη συζήτηση για 
την εἰδική ανάγνωση των κειμένων που αφιέρωσε 
στη Θεσσαλονίκη ο αγαπημένος της 
πεζογράφος, Γιώργος Ιωάννου. Οι αναλύσεις της 
Χ. για τη Θεσσαλονίκη ως πόλη της 
περιπλάνησης προσφέρουν χρήσιμα “εργαλεία” 
και οπτικές για να ξαναδιαβαστούν και να 
αξιοποιηθούν πολλαπλά οἱ αναφορές του [, 
Ιωάννου στους ιστορικούς τόπους της πόλης, 
«Ο Γ, Ἰωάννου», υποστηρίζει η Ε.Χ., «στήνει µια 
ποιητική του χώρου, χρησιμοποιώντας τή 
διάσταση του χρόνου. Δημιουργεί έτσι µια 
μυθολογική ατμόσφαιρα που ενεργοποιεί τη 
φαντασία του αναγνώστη», 


Χρήστος Δανιήλ 


Ιούς, Μανιούς, ίσως και βαυα Μηαγἱὰ 
ἠλάτση Χατζηλαζάρου. Η πρώτη Ελληνίδα 
υπερρεαλίστρια 


Αθήνα, Τόπος2011, 174 σελ. 


Σ’ αυτή την εξαιρετικά φροντισµένη έκδοση, ο 
Χρ. Δανιήλ σμιλεύει µε Ἱστορικά στοιχεία, 
θραύσματα κειμένων, φωτογραφίες και σχέδια, 
ένα πορτρέτο για τη ζωή και το έργο της πρώτης 
Ελληνίδας υπερρεαλίστριας, της Μάτσης 
Χατζπλαζάρου, Ιδιαίτερα χρήσιμο για την Ἱστορία 
της πόλης είναι το κεφάλαιο που αναφέρεται 
στην οικογένεια της Μ.Χ., που ήταν 
εγκατεστημένη στη Θεσσαλονίκη µέχριτο 1917, 
Αντιγράφουµε ένα μικρό απόσπασμα από το 
ποίημά της, «Όδυρμός»: 

«[...] Α κακοχρονονάχουνε οἱ λέξεις, όχι οἱ λέξεις 
οἱ κενές αλλά αυτές που χαϊδεύουμε και µας 
χαϊδεύουν προτού κοιμηθούµε 

[1] 

ντουµάνιασε από τις λέξεις π κάµαρά µου και 
πήρα τους δρόµους...». 





Σωτήρης Χρηστίδης - Σωτήρης Ζήσης 


Δύο μεγάλοι λαϊκοί ζωγράφοι της 
Θεσσαλονίκης 


Ειδική έκδοση της εφ. Μακεδονία, 2012,47 σελ. 


Δύο σημαντικούς και μάλλον ξεχασµένους 
καλλιέχνες της Θεσσαλονίκης, τον Σωτήρη 
Χρηστίδη (1858-1940) καιτον Σωτήρη Ζήσπ 
(1902-1989), αξιοποιεί και αναδεικνύει το 
λεύκωμα που πρόσφερε στο αναγνωστικό κοινό 
της πόλης Π εφ. Μακεδονία, µε την ευκαιρία του 
εορτασμού των 100 χρόνων της Ιστορικής 
εφημερίδας (1911-2011) και του «αιώνα της 
Θεσσαλονίκης» (1912-2012). 

Μέσα από τις θαυμάσιες λιθογραφίες τους, οἱ 
δύο λαϊκοί ζωγράφοι ζωντανεύουν σπουδαία 
Ἱστορικά γεγονότα και εἰκόνες που σημάδεψαν 
τη διαδρομή της Θεσσαλονίκης στην Ἱστορία. 
Ταυτόχρονα, καταφέρνουν να συγκινήσουν τον 
κόσµο, εκφράζοντας τις παραστάσεις καὶ τα 
συναισθήματα µιας εποχής, 


ΒΙΒΛΙΟ ΠΟΥ ΛΑΒΑΜΕ 





ΦΙΛΟΠΤΩΚΟΣ ΑΔΕΛΦΟΤΗΣ, 
ΑΝΔΡΩΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
(έτος {δρ. 1871) 


ΒΛΑΧΟΙ 

Μαρτυρία Ορθοδοξίας, Ελληνισμού και 
Πολιτισμού 

Μικαήλ Γ, Τρίτου 

Καθηγητού και Κοσμήτορος 
Θεολογικής Σχολής Α.Π.Θ. 
Θεσσαλονίκη 2012, 56 σ. 
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ΓππστπΙΗ 
ΕΕ Ε 





κ  Ἱσαπιαισα 
Πο Τσο 


Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΙΩΑΝΝΗΣ ΑΚΚΑΣ Α.Ρ.Ε.Ε. 

ΑΙ υΜΙΙ. ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΡΕΙ Α.Ε. 
ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 

κ. α Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Β.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΓ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΤ Α.Ρ.Ε.Ε. 

Ε. Ν. ΛΑΝΟΣ ΕΠΕ 

ΜΑΝΤΙΝΙΑ 5ΗΠΙΡΡΙΝα «ΟΜΡΑΝΥ 5.Α 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Ρ.Ε.Ε. 
ΡΕΙΟΡΑ( Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 
ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΤΡΑΠΕΖΑ ΠΕΙΡΑΙΩΣ Α.Ε. 
ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
ΧΑΤΖΟΠΟΥΛΟΣ ΕΛΕΥΘΕΡΙΟΣ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2012 18.1 


----οο--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 Ε/(4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδρομής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδροµπτής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (-- 4 τεύχπ) πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλῃ την 
προνομιακή τιµή των 30 Έ (συνδρομές για τπν Γυρώππ 50, για τπν Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τῃ συνδρομή µου από το έτος: ..νν νι ννννννων, 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπλπρώστε µε κεφαλαία) 
Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 

Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ./ Πόλπ 

Επάγγελμα ο-πιαϊ] 


Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. ΚΑ 


Παραγγελία συνδρομής για δωρεά 
Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (- 4 τεύχπ), πλπρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλι 
την προνομιακή τιµή των 230 Ε (συνδρομές για τπν Ευρώπῃπ 50 6, για τπν Αμερική 60 6). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδρομή από το έτος: ... ινε εν νννενεν, 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρητή: 
Ὄνοιμα ο ους. ος Όνομα, 
Επώνυμο ος. ος Επώνυμο. 
Επωνυμίαειαρίας ὈἨωανιομού ου τος. Επώνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
Δεύθυνππ ους. ος Λιεύθύνση, 
Ἐπλέφωνα ους. σος Ἱπλέφωνα). 
απ ο ος. ος ΑΦΜ. / Λ.ΟΥ. 


Θα πλπρώσω µε έμβασμα ή κατάθεσπ που θᾳ κάνω σε: 

[1 Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού: 5237 - 011001 -- 350 

Γ] Τράπεζα Ειτοραπίς, Αρ. Λογ/σμού: 0026.0206.14.0200970463 

Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σµού: 210/48113/-20 Γ 1 Επιθυµώ απλή απόδειξῃ 
Γ] Θα πλπρώσω µε ταχυδρομική επιταγή { 1 Επιθυμώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόμενα τεύχπ επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμµπλπρώστε το όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ὸΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ὸΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 





ΠΟ ΑΙΤΙΕΣ ΤΤΕΗ 
 ᾿ΡΟΕΤ ΡΑΥΕ αν μη 
τον Ἡ 20 Ανα) ΕΤΠΑ 


ε.α Αδ. 136 |ΕΝΙΟΝΙΤΥ | ἡμαμιίς βαω 


ΕΛΛΑΣ-ΗΕΙΙΑ5| 


[ΕΓα[α[α[Ε[Ε[Π/Π/α/[ΠΠΠΗ! 


ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΤΑΡΙΟ 
Αριθµός Πελάτη 4106-0015 





Β,] ΙΧΕΙ ΓΗΗΜ ΑΙ ΑΝ 


(Ταχ. Κώδικας Ταχ. Γραφείου-Πόλη) ΜΜ ΝΤ ΤΝ ΣΥ 


4012 Θεσσαλονίκη 


ΠΕΛΛΗΝΙΜΑ ΤΑΧΥΔΡΟΜΕΙΑ (ΕΛΤΑ) 


ΝΝΝ.ρ66Ρο.Ο{ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 





ΣΕΠΤΕΜΒΡΙΟΣ 2012 κ-- 


ΙΟΝ 1108-5452 





ΕΟΝ ΝΡΣΗ ΝΕ 451 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 


ΕΠΙΤΚΕΙΕΙΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΣ ΕΛΛΑΔΟΣ 


